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Tiato skladbu by som nikdy
nechcel napisat...
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SONGS MY MOTHER

TAUGHT ME
CHARLES IVES:
PIESNE

LARGO

IGOR STRAVINSKIJ:
PIESNE

HISTORIA VOJAKA

Helga Varga Bach - sopran
Ronald Sebesta — klarinet
Milan Pala — husle

Ilvan Siller — klavir a umelecké
vedenie
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GASPARD DE LA NUIT
MAURICE RAVEL:

SONATINA

SONATA PRE HUSLE A VIOLONCELO
MOJA MATKA HUS

GASPAR NOCI

MADAGASKARSKE PIESNE

Helga Varga Bach - sopréan
David Danel — husle

Veronika Vitdzkova — flauta
Baldazs Adorjan — violoncelo
Daniela Varinska

Tomas Boros - klavir

Ivan Siller — klavir a umelecké
vedenie
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Editorial

vVazeni Citatelia,

autori umeleckych diel sa
nezvyknu vyznavat, ze vysledok
ich tvorivej prace vlastne
nemusel, ba nemal vobec
vzniknut. Navyse, ak sa jedna

o dielo, ktoré ma sSiroku divacku, b

posluchacsku (a prekvapivo
™
i 15 i ,]

i medidlnu) odozvu. Skladatel
L. Novosedlikova

J. Kmit'ova

¥

Miroslav T6th v rozhovore pre
Hudobny Zivot priznava, ze

sice objednavka (i nasledna
spolupraca) s najprestiznejsim
svetovym slacikovym kvartetom
interpretujicim (a iniciujucim)
mnozstvo sucasnej hudby, sa

na jednej strane moze javit ako
splnenie sna kazdého skladatela,
na strane druhej neskryva
zmieSané pocity a trpkost,

ktora presakuje rozli¢nymi
vrstvami nasej spolo¢nosti po
necakanych, pred rokom snad ani
nepredstavitelnych, februarovych
udalostiach.

Pozitivnejsie spravy prichadzaju z Vychodu, kde, ako

sa zda, predsa len nieco bude... V KoSiciach sa v druhej
polovici jula stretli desiatky hudobnych promotérov

a publicistov zo Styroch kontinentov. Vydavatelstvo
Hevhetia, ktoré stretnutie spolu s polskymi partnermi
iniciovalo, dnes patri k reSpektovanym eurépskym
vydavatelom, navyse nevaha siahnut po veciach
objavnych a novatorskych. Rozhovory s viacerymi
Gcastnikmi, ako aj desiatka koncertnych showcases
dokazali, Ze Jan Sudzina svojou odvahou, odhodlanim

i predvidavym vkusom postupne premieria KoSice na
relevantného partnera eurdpskym kultirnym centram.
Viac o podujati prinesieme v septembrovom vydani,
nedockavci sa mo6zu informovat na britskych, ¢eskych,
izraelskych, polskych alebo ¢inskych hudobnych
portaloch.

Novinkou letného dvojcisla je pilotna Cast serialu,

v ktorom sa hudobny pedagdg, fyzioterapeut a muzikoldg
so Specializaciou na hudobnd fyziolégiu a psycholégiu,
Miroslav Vencel, bude venovat u¢inkom hudby na zdravie
hudobnikov.

Prijemné letné Citanie praje
Peter MOTYCKA
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SPRAVODAJSTVO

Ceny ministerky kultiry

Ministerka Lubica Lassadkova udelila 14. 6. vo
Dvorane Ministerstva kultiry Cenu minister-
ky kultdry Slovenskej republiky v oblastiach
profesionalneho umenia za rok 2017. Medzi
desiatkou laureatov boli aj mena osobnos-

ti z oblasti klasickej i popularnej hudby

a folkloru. zZa celozivotny tvorivy prinos

a osobnostny vklad pri stvarnovani postav vo
viacerych Zanroch hudobno-dramatického
umenia na scénach divadiel na Slovensku,

s dérazom na dlhoro¢né posobenie v spe-
vohre Divadla Nova scéna, ziskala ocenenie
spevacka Gizela Veclova. Teatroldg a publi-
cista Jaroslav Blaho si prevzal ocenenie za
mimoriadny prinos pri propagacii slovenské-

ho operného umenia s prihliadnutim na jeho
vynimoc¢ny vklad v oblasti odbornej reflexie

a publikac¢nej ¢innosti, ako aj na jeho vyraz-
ny podiel pri vzniku a kreovani opernej Casti
letného festivalu zdmocké hry zvolenské.
Hudobny skladatel a pedagdg Ladislav Burlas
bol oceneny za celoZivotné aktivne posobe-
nie v oblasti slovenskej hudobnej kulttry

s dérazom na jeho umelecky vklad v oblasti
skladatelskej tvorby, mimoriadny vedecky
prinos vo sfére muzikoldgie a za dlhoro¢né
pedagogické posobenie, ktorym spoluformo-
val nové generdcie skladatelov a muziko-
l6gov. Ondrej Demo ziskal cenu za mimo-
riadny prinos v oblasti hudobného folkldru,

Ceny komu, no hlavne: od koho?

Len malokto z hudobnej obce tomu venoval
VACSiu pozornost; v podstate by sa dalo hovorit
o protokolarnej zaleZitosti opakujucej sa kaz-
dy rok. Strndsteho juna prebehlo udelovanie
Ceny ministerky kulttry Slovenskej republiky
desiatim laureatom. Vo vacsine pripadov za
dlhodoby ¢i celoZivotny prinos v jednotlivych
oblastiach umenia. Na tom by nebolo ni¢
zvlastne,; traja z ocenenych v oblasti hudby st
po devitdesiatke a ak Stat aj formalne vyjadri
uznanie ich ¢innosti a zasluham, nemozno
proti tomu ni¢ namietat, je to celkom priro-
dzené a spravne. D6vodom na zamyslenie
vsak je, kto ocenenia udeluje a odovzdava. Bolo
to len nedavno, par mesiacov pred tymto ce-
remonialom, ¢o sa z namesti ozyvalo ,odidte“
a ,nemate nasu doveru®; kultiirna obec, repre-
zentovana najma divadelnikmi, vehementne
spochybriovala kompetentnost novovymeno-
vanej ministerky, ziadal sa kultdrny reparat,

ostré vyjadrenia zaznievali dokonca este pred
jej nastupom do funkcie. Teraz je vsetko inak.
Nejde tak 0 samotnu pani ministerku, ani o jej
kompetentnost ¢i nekompetentnost — Ceny mi-
nistra kultury zdedila po svojich predchodcoch,
rovnako ako nominécie za minuly rok -, ale

o to, Co reprezentuje: onu kontinuitu vladnutia,
najprv vazne spochybneného, potom sikovne
prikrytého husarskym kuskom kozmetickej
rosady, ktord sa navonok tvari ako zmena. Na-
skytla sa skvela prileZitost potvrdit svoju legiti-
mitu pred odbojnou umeleckou obcou. Nahrali
sa videospoty, v ktorych sa hovori o prinose
ocenenych, pripadne hovoria oceneni samotni,
prebehol ceremonial, pani ministerka v pri-
hovore zhrnula svoju doterajsiu hortckoviti
¢innost v prospech rezortu a den odovzdavania
cien nazvala sviatkom. Tomu sa d4 verit. To, Ze
akt prebehol bez naznakov viditelného odporu
Ci protestovania, alebo aspon bez nejakého poz-

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

zberatelsku ¢innost, Upravy ludovych piesni
s prihliadnutim na celozivotny podiel na pro-
pagacii hudobného folkléru prostrednictvom
rozhlasovej a filmovej tvorby. Za celoZivotné
posobenie v oblasti tanecnej a popularnej
hudby s dérazom na jeho umelecky vklad
skladatela a aranzéra populdrnej piesne, ako
aj aktivity v oblasti vedecko-publicistickej,
dokumentacnej a historickej reflexie sloven-
skej popularnej hudby a vyznamny podiel
pri zrode a formovani festivalu Bratislavska
lyra ziskal ocenenie Pavol Zelenay. Ocenenie
udeluje ministerka kulttry za vynimocné
umelecké, tvorivé a interpretacné pociny
za predchadzajuci kalendarny rok alebo za
dlhodoby ¢i celozivotny prinos v jednotlivych
oblastiach umenia.

(red)

dvihnutia obocia, muselo priniest velkd tlavu.
Podarilo sa zachovat status quo, veci mozu da-
lej plynut hladko ako doteraz. Ibaze situdcia,
v ktorej sa nachddzame dnes, po vSetkom, ¢o
sa stalo, ma daleko k normalnej. Aj preto je
trocha znepokojivé, Ze v tomto kontexte nezaz-
nel z hudobnickeho prostredia zZiaden verejne
pocutelny hlas vyslovujuci pochybnost ¢i po-
zastavenie sa — mozno aj nad tym, aké svetlo
takéto ocenenie moze vrhat na samotnych
laureatov a ich pracu. Ocakavat prejavy odpo-
ru z ich strany, predstavovat si, Ze by niektory
z nich ocenenie aspon dodatocne vratil (ako
napriklad Ilja Zeljenka kedysi vratil titul za-
sluzilého umelca), by bolo velmi naivné a asi
by to ani nemalo Vacsi vyznam. Zaraza vSak
rychlost, akou prebehla konsolidacia, rych-
lost, akou kultirna obec (jej hudobnicku cast
nevynimajuc) opét znecitlivela k prejavom
vladnej moci, akokolvek nepatrnym a naoko
neskodnym. A tentoraz na nasich uliciach ani
nemusia stat tanky spriatelenych armad...
Robert KOLAR

Pavel Bienik (1936-

Dria 10. 6. zomrel v Ziline zndmy Klarinetista,
pedagdg, dirigent a organizator hudobného
Zivota Mgr. art. Pavel Bienik. Rodak z Koka-
vy nad Rimavicou, absolvent konzervatdria
a VSMU v Bratislave (pedagégovia J. Jakou-
bek a J. Cervenka) zakotvil po trojro¢nom
posobeni v orchestri DIGT v Banskej Bystrici
natrvalo v Ziline. V rokoch 1962-2007 pdsobil
ako pedagég klarinetovej hry na Konzervato-
riu v Ziline (1970-2005 ako veduci oddelenia
dychovych nastrojov), neskor (1998-2002)
vyucoval hru na klarinete na Zilinskej uni-
verzite. Pedagogicku i koncertnu ,Stafetu“ po
nom prevzala dcéra Bibiana Bienikova, ktora
studovala u svojho otca na Konzervatoriu

v Ziline a na VSMU v triede J. Luptacika - je
1. klarinetistkou SKO Zilina, zndmou sélist-

2018)

kou a vyucuje na
zilinskom kon-
zervatoriu. Syn
Roman Bienik sa
intenzivne venuje
ludovej hudbe, vy-
robe fujar a inych
ludovych hudob-
nych nastrojov.
Pavel Bienik sa
zaslizil o vybudovanie dychového odboru
Konzervatoria v Ziline, okrem hry na klarinete
vyucoval aj komornt hru a viedol dychovy or-
chester skoly. Realizoval mnozstvo vychovnych
koncertov na celom Slovensku, ktoré prispeli

k zvySeniu zadujmu o Stidium hry na dycho-
vych néstrojoch na hudobnych Skolach i na

P. Bienik (foto: SKO Zilina)

konzervatdriu v zilinskom regione. Nemenej
vyznamna bola jeho koncertn4, dirigentska
a organizatorska ¢innost. 0d roku 1963 p6-
sobil v Symfonickom orchestri mesta Ziliny,
potom presiel do novozaloZeného Statneho
komorného orchestra Zilina, kde pdsobil na
poste 1. klarinetistu (1974-1984). V roku 1979
zalozil a viedol Mestsky dychovy orchester pri
PKO Zilina a 1983 zalozil a dirigoval dychovy
subor Fatranka. V rokoch 1986-1992 posobil
ako Kklarinetista a dirigent v Kipelnom or-
chestri v Trencianskych Tepliciach.
Aktivne sa zapajal do hudobného Zivota,
bol ¢lenom Zvézu koncertnych umelcov,
¢lenom organizacného vyboru Zdruzenia
dychovych hudieb Slovenska (1993-2003)
a Clenom (neskor predsedom) organizacné-
ho vyboru MS SR pre sttaze Studentov slo-
venskych konzervatdrii (1969-2003).

(red)
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Das grosse Lalula alebo Quasars
s hordcimi novinkami

Dve spomienky na Ilju Zeljenku a prival
celkom novej hudby, u nés zatial nepocutej

a navysost aktualnej - taka bola dramaturgia
koncertu Quasars Ensemble v Malom kon-
certnom Studiu SRo 13. 6. Tri triové zostavy
(prva z nich ako sprievod k spevackemu hla-
su), kvinteto a napokon sopran so septetom
vytvorili pozvolna stipajicu dramaturgickd
krivku, ktora priniesla zaujimavt konfron-
taciu estetik skladatelov dvoch odlisSnych
generacii.

Najprv Zeljenka. Eva Suskova s ¢lenmi su-
boru pripravila dva z jeho vokalnych cyklov,
Aztécke piesne na Gvod a Galgenlieder na zaver
koncertu. Napriek tomu, Ze ich vznik oddeluje
iba nieco vyse dekady (1975 a 1986) a oba spa-
daju do obdobia ,po vstupe vojsk“ s vaznym
dosahom na autorove existencné podmienky,
ich hudobna dikcia je znac¢ne rézna. Aztécke
piesne na texty z aztéckej poézie vo Feldeko-
vom preklade su dielom Zeljenkovej zrelosti,
ked st moznosti prace s ,bunkou“ podchytené
uz naplno a vdaka tomu sa zac¢ina doslova
boom skladatelskej produkcie. Sopran tu spre-
vadzaju bicie nastroje a klavir (Diana Buffa,
Tamas Schlanger a Addm Maros), ktorého
sadzba je vedome zjednodusSena a zdmerne
pripodobnena xylofénu ¢i vibrafonu, celok je
doplneny zvukomalebnostou bubnov a zave-
seného cinelu. Typicky ,bunecny* Zeljenka,
identifikovatelny po niekolkych taktoch, do-
spela hravost s jemne trpkymi podténmi. Ten
osobny ton je vSak zaroven pri¢inou znacnej
predvidatelnosti, bunka, ktora bola vychodis-
kom pri hladani nového kurzu po vyprchani
avantgardného nadsenia, sa v tomto obdobi
stava takmer vazenim. Posluchac je doslova
zamrezovany pletivom preryvanych rytmov

a nekonciacim sa sledom malych tercii, hra-
vosti a opakovania je - najma pri opatovnych
kontaktoch so zeljenkovskym svetom - uz
prilis. No ak plati, Ze nastavajica generacia
sa vzdy nejakym spdsobom potrebuje kriticky
vymedzit voci tej predchadzajicej, je to tiplne
v poriadku; proces prirodzene prebieha dalej,
nejde tu o poukazanie na nejaky nedostatok
samotnej hudby. Zaujimavé je, Ze pri poct-
vani Domina pre flautu, husle a violoncelo

u nas pomerne malo zndmeho Zeljenkovho
polského generacného druha zZbigniewa Bar-
gielského (1937) pocit ,vazenia“ nebol zdaleka
taky nastojcivy; avantgardné vstupné gesto,
expresivne disonancie a drsnosti mali na-
dych bezcasovosti. Mierne utrzkovita vypoved
s postupnym prechodom do vyssich registrov
(od altovej flauty k pikole) mozno zanecha-

la dojem istej nedopovedanosti, dokazala
vsak aktivne putat pozornost, podnecovat
ocakavania...

Domino subor do svojho repertoara zaradil
vdaka ucinkovaniu na skladatelskej sutazi Kr-
zysztofa Pendereckého v Krakove v aprili toh-

to roka. Predstavil tam tiez dve diela autorov
mladej generacie, ktoré teraz zazneli v slo-
venskej premiére. Holandsky skladatel a im-
provizujuci jazzovy hornista Morris Kliphuis
(1986) sa nestrani inozanrovych prienikov, no
nerobi to na sposob tzv. tretieho pridu ani po-
kusov o nejaku nasilnd syntézu. Space Opera
pre slacikové trio spred troch rokov chce byt
pohladom do ,vesmiru budtcnosti“ - prav-
daze cez zlahka ironizujicu prizmu, ako to
autor naznacil v nazve odkazujicom na staré
sci-fi seridly ¢i literattru. Citatelné energické
vstupné gesto v patdobom metre (,punkova“
parafraza Borodinovho Scherza D dur pre sla-
¢ikové kvarteto...), pizzicatové ostinato, mo-
dalna melodika, takmer rockovo rytmizované

kvinty violoncela, prvky tonality, zastavenie
pohybu na drzanom C a kéda v podobe tiché-
ho a krehkého choralu - zaryti avantgardisti
mozu nad tymto exemplarom holandského
postminimalizmu ohinat nos, no nejde tu

o0 nejaky lacny retro Styl. Kliphuisova hudba
ma punc svieZosti, pracuje so zaujimavym ko-
munikacnym kédom a ak bolo v poslednych
desatrociach velmi tazké dat odpoved na to,
ako (a ¢i vobec) je sicasna komorna hudba
schopna opustit uz trocha inavné darms-
tadtské, lachenmannovské ¢i spektralistické
kli$é a ukazat smerom k nieComu novému,
mozno tu konecne vyslovit aspon opatrnu na-
dej. CiastoCne je to tak zrejme aj preto, Ze tato
hudba dala interpretom (Bojidara Kouzma-
nova-Vladar, Tamara Stajner a Jin Bogdan)
prilezitost, aby sa s fiou do znac¢nej miery
identifikovali a predviedli prvotriedny vykon.
Iny z moznych pohladov do buducnosti Zanru
ponuka tvorba 25-ro¢ného Gréka Orestisa Pa-
paioannoua, ktory pred troma rokmi vyhral
Medzindrodnu skladatelsku sttaz Antonina
Dvotaka v Prahe a dalSie prvenstvo si pripisal
v tomto roku na sutazi v Krakove, kde jeho
Cerstvé Kvinteto v piatich scénach vo svetovej

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

premiére uviedol prave Quasars Ensemble.
Papaioannoua mozno nazvat objektivnym
romantikom; jeho tvorba ma ku komornej
hudbe 19. storocia takmer existencialny vztah,
jej Struktury aj gestiku inteligentne a technic-
ky zrucne syntetizuje s vydobytkami povoj-
nového vyvoja. Velavravné je vtomto smere
napriklad jeho Klavirne kvinteto, v ktorom
akoby skudsal vykrocit podobnym smerom ako
Thomas Ades vo svojich skorsich komornych
skladbach. V Kvintete v piatich scénach je ma-
terial abstraktnejsi, ak obsahuje nejaku jasne
desifrovatelnt referenciu, tak na Ligetiho
prvej polovice 70. rokov, no je to iba letmy od-
kaz. Krehky dialég tria slacikovych nastrojov
s flautou a klarinetom (Andrea Mosorjakova
a Horia Dumitrache) sa delikatne pohrava

s principom ,klangfarbenmelodie“, obltikova
forma m4 skvele rozvrhnutu dramaturgiu,
sadzba prezradza vynikajuci cit pre komorny
zaner. Je tu dalsi mlady skladatel, od ktorého
mozno v buddcnosti oca-
kavat mnoho zaujimavého.
A pocut jednu z takychto
noviniek nazivo je u nas
takmer luxusom.

V tomto kontexte vyborne
vynikla druha spomienka
na Ilju Zeljenku v podobe
jeho Galgenlieder. ,Sibe-
ni¢né piesne na poévodné
nemecké texty Christiana
Morgensterna, zaodie-
vajuce tragiku do Satu
absurdity a sarkazmu,
Cerpaju svoje napatie zo
svojského kontrapunktu
medzi sémantikou textu
(ktora je sama osebe roz-
rusena a v zaverecnej Das
grosse Lalula dovedena

k absoldtnej nezrozumitelnosti) a hudobného
pradiva. Vokalna linia tu tvori samostatny pr-
vok, akoby nezavisly od vstupov a medzihier
ansamblu. Ten spaja zostavu klavirneho kvin-
teta s flautou a klarinetom/basklarinetom

a referencie k Schonbergovmu Pierrotovi —

a komornej hudbe Viedencanov Morgenster-
novej epochy vobec - tu Zeljenka predklada vo
vysostne majstrovskom tvare, obohatenom

0 svoj ,podpis“ v podobe ob¢asne vkladanych
Lbunecnych® struktur. Duchaplna Sibenicna
hravost spojena s vysledkami hladani a skd-
Sani novych technik a nového vyrazu dodnes
pdsobi Zivo a otvorene. A aj o Cosi presvedci-
vejSie ako v neskorsej faze, ked bol systém
komponovania naplno vykrystalizovany,
ovela menej eklekticky, no v podstate uz her-
meticky uzavrety. Tazko odhadnut, ako rychlo
uplynie ,doba spotreby* hudbe Kliphuisa ¢i
Papaioannoua, no je mozné, ze Galgenlieder
budu aj o 20-30 rokov zniet po boku najnov-
sich ansamblovych skladieb stale rovnako
sviezo, najma ak po nich siahnu interpreti
podobnych kvalit ako Eva Su$kové a Quasars
Ensemble.

1. Buffa (foto: ). L'as)

Robert KOLAR
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Gitarovy festival J. K. Mertza

43. rocnik medzinarodného festivalu, 17.-24. jana, Spolocnost’
J. K. Mertza, Kultdrne leto a hradné slavnosti Bratislava 2018

Rok 2018 je vynimo¢ny vd'aka viacerym vyroc¢iam délezitych historickych udalosti. Jed-
nou z nich je aj storoénica vzniku Ceskoslovenskej republiky. Tento milnik sa stal name-
tom pre mnohé kultdrne podujatia a ovplyvnil aj dramaturgiu Mertzovho festivalu, ked'ze
organizatori sa rozhodli va¢sinu koncertov venovat' slovenskym a ¢eskym interpretom.
Je potesujiice, Ze festival sa stal uz tradi¢nou sicast'ou bratislavského Kultirneho leta

a vd'aka vybornej propagacii sa dostava do povedomia a obl'uby aj nehudobnikov. Okrem
spominanych koncertov prebiehali v ramci tyZdia gitarové kurzy a prednasky a podujatie

poniklo zaujimavych hosti a program.

Otvaraci koncert

Nedelny koncert 17. 6. patril vyznamnému
Ceskému gitaristovi, pedagdgovi a skladatelovi
Pavlovi Steidlovi a jeho hudobnym priate-
lom - huslistovi Jurajovi Tomkovi a violonce-
listovi Eugenovi Prochacovi. O tom, Ze Pavel
Steidl je medzinarodne uznavanou umeleckou
persdnou, sved¢i mnozstvo oceneni, nahra-
nych CD nosicov a koncertov vo vysSe 40 kra-
jinach sveta. Od roku 1984 je tieZ viac-menej
pravidelnym hostom Mertzovho festivalu,
takze nie je prekvapujuce, Ze ho organizatori
oslovili otvorit aktualny ro¢nik.

Prva Cast veCera patrila dielam vynikajticeho
huslistu a gitaristu Niccola Paganiniho. So-
nata I pre husle a gitaru a Terzetto D dur pre

J. Tomka, P. Steidl, E. Prochac (foto: 0. Krupka)

husle, violoncelo a gitaru poskytli divakom
autenticky obraz salénnej hudby prelomu

18. a 19. storocCia. Je zaujimavé, ze napriek
pouzitiu romantickej gitary, ktora poskytuje
velmi malt dynamicku $kélu, sa hracovi po-
darilo ziskat si celé publikum a vytvorit v sale
Gzasnu atmosféru. Po prestavke zaznela Ciac-
cona J. S. Bacha a Ophelia... A Haunted Sonata
australskeho skladatela a gitaristu Phillipa
Houghtona (1954-2017). V patcastovej kompo-
zicii vyjadril symboliku smrti a utrpenia in-
Spirovanu pribehom Ofélie zo Shakespearovho
Hamleta. Tvorba Carla Domeniconiho tvori
syntézu zapadnej hudby a orientalnych prv-
kov. Vyuzitim zaujimavych a novatorskych
gitarovych technik autor vytvara unikatny
zazitok pre hraca i posluchacov. Aj zaverecna
Steidleriana bola takymto zazitkom. Interpret
pocas hrania spieval alikvotné tény, ¢o dodalo

skladbe nezvycajny charakter pripominajici
akusi Samansku ritualnu piesen. Takmer po
dvojhodinovom intenzivnom zazitku a dvoch
pridavkoch prisli zaslizené burlivé ovacie
publika a standing ovation.

Vecer pre dvoch

V pondelok 18. 6. sa v koncertnej sieni Klarisky
uskutocnil Vecer pre dvoch, spojenie dvoch
Ceskych a dvoch slovenskych hudobnikov.
Opét sme poculi duo gitara - husle, no ro-
manticky nastroj nahradila osemstrunova gi-
tara z dielne Petra Matouska, ktord majstrov-
sky ovladol Petr Saidl. Tento Cesky gitarista

je drzitelom mnohych oceneni z medzinarod-
nych sutazi, vystupil vo viacerych eurdpskych

W. You (foto: R. Bihary)

krajinach a v sucasnosti pedagogicky pdsobi
na pardubickom konzervatdriu a na AMU

v Prahe. Spolu s huslistom LeoSom Cepickym
predviedli divikom lahodnt suhru. V Sondte
A dur Georga Friedricha Handla a Sondte F dur
Arcangela Corelliho hral gitarovy part ilohu
bassa continua a harmonicky dopirial virtu-
6zny huslovy part. No v trojcastovej kompozi-
cii Fratres Arva Parta a folklorne ladenej So-
natine Bulgarice bulharského skladatela a gi-
taristu Atanasa Ourkouzounova uz bola gitara
rovnocennym partnerom. V oboch pripadoch
vsak spolupraca a sizvuk dvoch nastrojov pri-
niesol nadherny hudobny zazitok.

Po prestavke sa predstavilo duo Adam Marec
a Peter Tomko. Obaja hudobnici st v gitarovej
komunite zndmi. Adam Marec predovsetkym
ako sélovy i komorny hrac (duo Marec-Ferra-
ro, Invention Quartet), pedagég a organizator

Medzinarodnych interpreta¢nych dni klasic-
kej gitarovej hudby v Banskej Stiavnici, a Peter
Tomko ako pedagdg a multiinStrumentalista,
ktory spolupracuje s umelcami z oblasti popu,
jazzu a world music. Peter Tomko je taktiez
zberatelom hudobnych néstrojov, pricom
viaceré z nich si divaci mohli vypocut prave
na tomto koncerte. V tpravach diel Stepdna
Raka, Jifiho Jirmala, Egberta Gismontiho ¢i
Carla Domeniconiho zaznela okrem gitary
napriklad gitarova harfa, gitarova lutna, Sest-
strunova viola da gamba ¢i space drum. Tato
Cast koncertu mala viac oddychovy a vychov-
ny charakter, no zaroven bola prijemnym
spestrenim festivalového tyzdna.

0d klasiky k jazzu

Cielom koncertu 19. 6. bolo prepojit svet klasic-
kej hudby a svet jazzu. V ,klasickej“ ¢asti kon-
certu vystupil ¢insky gitarista Wu You, laureat
svetovych sttazi (Singapur, Kutna Hora, Vie-
derl). V jeho podani sme si vypoculi Pt skla-
dieb (Cinco Piezas) Astora Piazzollu. Kompozi-
cia, ktord vysla v roku 1981 v talianskom vyda-
vatelstve Edizioni Musicali Bérben, je jedinym
autorovym dielom pre sélovu gitaru. Najdeme
ich v repertoari mnozstva gitaristov, rovnako
ako Rossiniany Maura Giulianiho (1781-1829).
Sest fantazii (Rossinian) in$pirovanych 4riami
Gioachina Rossiniho patri k vrcholnym dielam
tohto talianskeho skladatela, gitaristu, vi-
oloncelistu a pedagdga. Wu You zakoncil svoje
vystipenie vasnivou Appassionatou Ronalda
Mirandu (1948), kde mohol naplno predviest
svoje technické kvality.

V druhej Casti koncertu sa v Klariskach pred-
stavil Cesky gitarista David Dortizka a sloven-
sky bubenik Dano Soltis. Dortizka Studoval

v Bostone a v sucasnosti koncertuje so svojim
triom, kvartetom a spevackou Josefine Lind-
strandovou. Soltis spolupracuje s mnohymi
osobnostami, napriklad Kubom Badachom,
Yvonnou Sanchezovou, Stevom Walshom,
Ivanom Taslerom ¢i Petrom Lipom. Interpreti
zahrali niekolko Dortizkovych skladieb a jaz-
zovych Standardov. Hoci podali kvalitny hu-
dobny vykon, reakcie publika boli rdzne: Cast
divakov si koncert viditelne uzivala, no nasli
sa aj taki, ktori sa pocas neho zabavali na
mobile ¢i odisli pred skoncenim. Niektorym
ludom zjavne chyba nielen estetické citenie,
ale aj elementarna slusnost.

Gitarovy vecer pre Styroch

Prazské kytarové kvarteto (Marek Velemin-
sky, Matéj Freml, Vaclav Kucera, Patrick
Vacik) vzniklo v roku 1984 na Prazskom kon-
zervatoriu a odvtedy uc¢inkovalo vo vacsine
Statov Eurdpy, v USA ¢i na Strednom vychode.
Na koncerte 20. 6. sa predstavili dielami Ma-
nuela de Fallu, Mauricea Ravela a Stépana
Raka, pricom od prvého ténu bolo ich vystu-
penie podmanivym a vzrusujucim zazitkom.
0d impresionistickych Noci v Spanielskych
zdhraddch cez emotivnu Pavanu za mrtvu in-
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fantku azZ po zivelny Tanec okolo lipy nedostali
posluchaci Sancu vydychnut, pretoze boli vtia-
hnuti do izasného viru hudby.

Aj druha cast koncertu sa niesla v podobnom
duchu. Bratislavské gitarové kvarteto (Milo$
Slobodnik, Yorgos Nousis, Radka Krajcova,
Martin Krajco) netreba predstavovat. V pred-
chédzajicom obdobi sa v sibore vystriedalo
niekolko gitaristov a zda sa, Ze Yorgos Nousis
bude tou spravnou volbou. Kvartetu dodal

Prazské kytarové kvarteto (foto: R. Bihéry)

novy dych a iskru, ktoré mu v poslednom case
chybali. Nousis je nielen vyborny gitarista, ale
aj skladatel. Na koncerte odzneli jeho 3 gréc-
ko-trdcke tance, ktoré vychadzaju z tradicnej
hudby trackej oblasti. Po Zivelnom tivode
kvarteto pokracovalo Musicou slovacou, azda
najznamejsim dielom Ilju Zeljenku. Jeho gita-
rova Uprava vznikla v roku 2010 pre CD Slovak
Music for Guitar Quartet. Francizsky multiin-
Strumentalista a skladatel Mathias Duplessy
je autorom desiatok gitarovych skladieb, kto-
v tradi¢nej hudbe Latinskej Ameriky, Indie ¢i
Mongolska. Na koncerte zaznelo jeho Gitaro-
vé kvarteto d mol, ktoré premiérovalo prave
Bratislavskeé gitarové kvarteto. Na zaver sa oba
subory rozlucili s divakmi dvoma pridavkami:
Rumbou Stepana Raka a $ari$skou ludovou
uspavankou, ktord upravil Yorgos Nousis.

Vivat Comenius!

Projekt Alfreda Strejcka a Stépana Raka Vivat
Comenius! vznikol v roku 1988 a patri k ispes-
nym hudobno-literarnym programom.
Hlavnu myslienku tvori celoZivotné dielo
Jana Amosa Komenského VSeobecnd porada
o0 ndprave ludskych vect, ktoré je v ramci pro-
jektu prezentované s hudobnym sprievodom
Stepana Raka. Poradu tvori sedem zvizkov:
Panegersia (Univerzéalne prebudenie), Panau-
gia (Univerzalne osvietenie), Pansofia (Uni-
verzalne poznanie), Pampaedia (Univerzalne
vzdeldvanie), Panglottia (Univerzalna sta-
rostlivost o jazyk), Panorthosia (Univerzalna
naprava) a Pannuthesia (VSeobecné povzbu-
denie). Nachddzame tu nadc¢asové myslien-
ky medzinarodnej spoluprace, odstranenia
vojen, didaktické metddy ¢i ideu napravy
ludstva. Kvoli zdravotnym problémom Alfre-
da Strejcka projekt v sticasnosti nezaznieva

v pévodnej podobe, no v podani Stépana Raka
nestraca na svojej myslienkovej sile a hodno-

te. Rak je svetoznamym gitaristom, sklada-
telom a profesorom HAMU v Prahe. Vystupil
vo vyse 70 krajinach sveta, okrem iného na
Moskovskom konzervatdriu P. 1. Cajkovského,
s projektom Vivat Comenius! v Mexiku, Cine ¢i
v Kalifornii. V roku 2000 ho prezident Vaclav
Havel vymenoval za historicky prvého profe-
sora gitary Ceskej republiky. Jeho vysttipenie
bolo nielen hudobnym, ale aj dramatickym
zazitkom. Svojim buracajiicim hlasom zapa-
listo prednasal Komenského idey,
medzi ktorymi zaznievala jeho
autorska tvorba. Bol to velmi pekny
koncert a v divdkoch urcite zane-
chal hlboku stopu.

Duo Melis

K najvacsim headlinerom Mertzovho
festivalu urcite patrilo Duo Melis, tvo-
rené Spanielkou Susanou Prietovou

a Grékom Alexisom Muzurakisom.
Ako duo sa prvykrat predstavili v roku
1999 na Medzindrodnom gitarovom
festivale vo Volose. V roku 2003 na-
hrali svoje prvé CD, vystupovali pre Yehudi Me-
nuhin Society Live Music Now (2005), spolupra-
covali s Berlinskymi symfonikmi, Rozhlasovym
orchestrom Bukurest ¢i so Solinskym statnym

S. Rak (foto: 0. Krupka)

orchestrom pod vedenim Lea Brouwera. V st-
Casnosti vyuCuju na Conservatoire national de
Strasbourg a su ziadanymi lektormi majstrov-
skych kurzov.

Na koncerte sa predstavili zaujimavym re-
pertoarom. V prvej casti odznela trojcastova
Tonadilla Spanielskeho skladatela Joaquina
Rodriga, Duo N°3. Op. 31 francuzskeho gitaris-
tu a skladatela Antoina de Lhoyera, ktorého
tvorba tvori vrchol komornej gitarovej hudby
obdobia klasicizmu a jazzovo ladené Tocca-
tina Nikolaja Kapustina (1937). Kapustin si
ziskal uznanie v 50. rokoch minulého storocia
ako jazzovy klavirista a aranzér. Jeho tvor-
ba je predovSetkym klavirna a Toccatina je
transkripciou tretej koncertnej klavirnej etu-
dy. Aj klavirne sonaty Domenica Scarlattiho
zneju verne v gitarovych Upravach azda preto,
Ze Scarlatti vacSinu Zivota preZil v Spaniel-
skom a portugalskom prostredi, ktoré ovplyv-
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nilo aj jeho tvorbu. Poetickeé val¢iky Enriqueho
Granadosa a Tango Suita Astora Piazzollu
zakoncili p6sobivé vystipenie Dua Melis. Ked
hovorime o tomto telese, musime pouzivat len
superlativy, pretoze ide skutocne o Spickové gi-
tarové duo, kde sthra oboch hracov, vzajomna
komunikécia pocas hry, lahodny ton, vkusny
repertodr a interpretacné citenie st zarukou
kvalitného a hlbokého hudobného zazitku.

Lo Cortés No Quita Lo Gallardo

V ramci festivalu mohli divaci zazit niekolko fu-
zii - spojenie klasiky a jazzu, ¢eskych a sloven-
skych interpretov ¢i spojenie hudby a hovorené-
ho slova. Projekt Lo Cortés No Quita Lo Gallardo
(zdvorilost nevylucuje chrabrost) v sebe snubi
klasicku gitaru a flamenco v podani dvoch
vynikajicich gitaristov. Spaniel Miguel Angel
Cortés pochadza z hudobnickej rodiny, takze uz
od detstva sa zoznamoval so svetom flamenca
a sprevadzal mnohych velkych tanecnikov.

V sticasnosti spolupracuje s viacerymi osobnos-
tami flamenca, koncertuje s bratom Pacom Cor-
tésom, nahral niekolko CD a realizuje sa aj ako
skladatel. José Maria Gallardo del Rey je Spa-
nielsky gitarista a skladatel, ktory svoje klasic-
ké vzdelanie obohatil o svet flamenca. V rdmci
tejto oblasti nasledne spolupracoval napriklad

M. i\ngel Cortés a ). Maria Gallardo del Rey (foto: R. Bihary)

s Placidom Domingom, Elinou Garanca ¢i ako
umelecky poradca Paca de Luciu. Je najZiada-
nejsim sélistom svetovych orchestrov, vedie in-
terpreta¢né kurzy a reprezentuje Spanielsko ako
hudobny vyslanec na zahrani¢nych kulttrnych
podujatiach.
Ked sa na pddiu stretnt dve vynikajtice osob-
nosti, musi z toho vzniknut nieco vynimocné
a takym aj zavereCny koncert Mertzovho
festivalu urcite bol. Interpreti sa predstavili
flamenco piesniami, ktoré nenechali divakov
chladnymi. V dokonalej stihre dvoch nastro-
jov navodili v sale izasnu atmosféru naplne-
nu vorou Andaltzie. Zavere¢ny koncert bol
skuto¢nym zazitkom, skoda len, Ze v ramci
festivalu sa neuskutoc¢nila Ziadna prednéaska
na tému flamenca. Bolo by isto velmi zauji-
mavé dozvediet sa nieco priamo od samot-
nych hudobnikov.

Zuzana SZEKELYOVA
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Miroslav Toth:

.Tu skladbu by som nikdy nechcel napisat...

1 u

Na festivale Pohoda uviedol Kronos Quartet premiéru jeho Kvarteta siahaji-
cich chapadiel venovaného pamiatke Jana Kuciaka a Martiny Kusnirovej. Je to
pozoruhodné minimalne z dvoch dévodov. Na program svetoznameho telesa
sa po prvy raz dostala skladba slovenského autora a zaroven islo o gesto

s vyraznym spolocensko-politickym posolstvom. O okolnostiach vzniku
kompozicie, ale aj o jedinecnej prilezitosti spolupracovat' so Spickovymi ame-
rickymi hudobnikmi hovori skladatel’ Miroslav Toth.

Pripravil Robert KOLAR, fotografie: Tomas BENEDIKOVIC

Il Ako sa Kronos Quartet dostali prave

k tebe? Ako prislo k vasej spolupraci?

Tuto otazku by najlepsie vedel zodpovedat
Michal Kasc¢ak. Mna zastihol telefonét od Da-
libora Kociana, ktory sa ma spytal, ¢i by som
nechcel skomponovat skladbu pre Kronos
Quartet. Bol som prave v autobuse na ceste

z Hornej Marikovej a myslel som si, Ze je to
Zart. Vdaka tomu som stratil tyzden casu,
pocas ktorého som uz mohol zacat pracovat.
0 tyzden neskdr mi zavolal MiSo Kascak, ¢i
teda nieco napisem. Vtedy som uveril, Ze je
to naozaj tak. Kvarteto dostalo zo strany fes-
tivalu ponuku zahrat slovenské dielo, pricom
vo vybere boli napriklad Musica slovaca Ilju
Zeljenku ¢i hudba Mariana Vargu. No poveda-
li, Ze by chceli hrat skladbu mladého autora,
chceli, aby to bola premiéra. Primarius David
Harrington si na zaklade odporucani vypocul
moje skladby a rozhodol sa pre mna.

m Co nasledovalo potom?

Nasledoval asi polhodinovy telefonat s Davi-
dom; asi dva dni po tom, ¢o som sa dozvedel,
Ze mam pre nich komponovat. Pol hodiny
sme rozoberali detaily hudby, ktora este ani
zdaleka nebola zapisana na papieri. A roz-
pravali sme sa o tom, Ze ma ist o dielo veno-
vané Janovi Kuciakovi a Martine Kus$nirovej.

Prekvapilo ma, Ze David poznal okolnosti,
vedel, ¢o sa u nas udialo.

B Napad s venovanim Janovi a Martine bol
tvoj?

MiSo Kascéak sa spytal, ¢i by mi to neprekaza-
lo, a ja som povedal, Ze je to nevyhnutné. Roz-
myslal som nad spravnou formou. Napisal
som e-mail Davidovi, v ktorom som vysvet-
loval svoje pocity a chcel som, aby predvede-
nie chépali ako spolocensky akt. Chcel som,
aby vedeli, do ¢oho idu a Ze situdcia je vdZna.

B Odboéme na chvilu od hudby. €o pre teba
znamenalo, ked'si sa dozvedel, ¢o sa koncom
februara stalo?

Myslim si, Ze sa mi natrvalo zmenil Zivot. UZ
nikdy sa nebudem vediet vratit spat pred oka-
mih pIného uvedomenia si, ¢o sa stalo. Jana
Kuciaka som poznal vdaka jeho blogom a pre-
¢ital som si jeho posledny nedokonceny ¢lanok.
Uvedomil som si, Ze na Slovensku sa striela do
mladej generacie, dvadsiatnikom niekto streli
do hlavy a do hrude... To je uz za vSetkymi mys-
litelnymi hranicami, dalej sa uz zjst neda. Ta
vrazda je odkazom, symbolom. Ak sa vykonava
objednavka vrazdy, vZdy sa mysli na to, ¢o to
povie spoloc¢nosti. Na jednej strane je tu snaha
zakryt stopy, aby sa nic nevysetrilo, na druhej

strane zamer vyslat jasny odkaz pre spolocnost.
Ten je natolko fatalny, Ze to vypoveda o velmi
velkom probléme. Najhorsie je vSak to, ze u nas
sme na také nieco schopni po par mesiacoch
zabudntt. NeZijem trvalo na Slovensku, pohy-
bujem sa v okolitych krajinach, a ludia sa ma
stale na tuto vrazdu pytaju. Je to velmi Sokujice
aj pre nase okolie. V susednych krajinach moz-
no panuje trocha hrosia politicka situacia, no
takto daleko nikde nezasli. V dedikacii kvarteta
som napisal, Ze sa podo mnou zacala rozta-

pat podlaha, ked som sedel na stolicke a ¢ital

o tom, Co sa stalo. 0d hanby a uvedomenia si,

v akej situdcii sa nachadzame.

B Kvarteto vznikalo v obdobi euforie proti-
vladnych protestov a nasledného ochabnutia,
mozno az sklamania z toho, akjm smerom sa
situacia vyvinula. Ako si vnimal tento priebeh?
(Ticho.) UZ osem rokov pravidelne chodim do
Budapesti. Poslednych niekolko rokov tam
prebiehali masivne demonstracie, ktoré vyvr-
cholili tym, ze demonstranti vtrhli do budovy
parlamentu. Videl som opakované viny rezig-
nécie, nadsenia pre nové protesty a opatovnej
rezigndcie. V poslednom Case pozorujem, ze
ludia zacinaja oddelovat politicky zivot od
toho sukromného, zapajaju sa Coraz menej.
Tym, Ze sa pohybujem medzi Prahou a Bu-
dapestou, som bol iba na jednom z bratislav-
skych protestov, no pochopil som, Ze by som
velmi rad pre seba nasiel nejakd ind formu
protestu. Zzhodou okolnosti mi Kronos Quar-
tet pontikol moznost pracovat s fenoménom
pamiti - pripomenut Janov posledny ¢lanok,
ktory nemohol dopisat, kedZe v tom okamihu
prislo ku krutym vrazdam.

B Tvojim zamerom teda bolo zachovat' pa-
mat"? Aby sa len tak I'ahko nezabudlo...

V prvom rade som chcel rodindm zavraz-
denych povedat velké ,prepacte“. Neviem,
odkial to prichadza, ale vo vnutri citim nieco
ako hanbu, hoci je to iracionalny pocit; Jana
Kuciaka som nepoznal osobne. No ako ob¢an
tohto Statu sa citim akoby spoluzodpovedny
za to, ze sa také nieco dopustilo. Lebo ak by sa
podobna situdcia zopakovala o pol roka a po-
tom o dalsi polrok, zvykneme si. Stale Zijeme
v zriadeni, ktoré mdze mat mechanizmy na
to, aby sa tomu zabranilo.

B Na festivale si sa sikromne stretol s po-
zostalymi. Aky to bol pocit, ak o tom mozes
hovorit?

Stretol som sa s pani Kusnirovou a rodinou
Kuciakovcov. Chcel som im len povedat, Ze ja,
podobne ako aj ur¢ite mnoho dalsich ludi, pri
nich stojime a Ze za akt venovania skladby
nijako nemusia byt vdacni. Je to iba odkaz,
aby ostali silni. Sme tridsat rokov po NeZnej
revolucii a takéto veci sa nemali stat. Vysvetlil
som im, Ze som td skladbu ani nikdy nechcel
napisat, Ze nemala vzniknut, Jan a Martina
mali nadalej Zit. Oni ako rodina ostavaju
symbolom poslednej nadeje na slobodu. Ak to



z akychkolvek dévodov vzdajud, ¢o potom? Toto
bola hlavna motivacia k napisaniu skladby,
dalsou bol hnev a pocit beznadeje. V tejto kra-
jine vyrastaju moje dve deti, co viac k tomu
mam povedat...

B Na komponovanie si mal dost' malo casu.
Odkial'si vzal idey?

Tri roky Studujem v Prahe u Michala Rataja,
ktory ma vzal na doktorat, a od toho okamihu
sa mi hrnuli objednavky: niekolkokrat pre
Orchestr BERG, pre Ensemble Terrible, pre

dva Ceské orchestre som napisal sériu Tedria
absoliitneho smiitku, potom klavirne kvinteto,
jednu videooperu, suitu piesni pre Funeral
Marching Band, Kyberpunkomsu pre Cesky
rozhlas a jednu javiskovt operu. Pravidelne
som pisal a vdaka tejto skisenosti som sa
dostal do pravidelného pracovného tempa. No
v tomto pripade som bol v situdcii, Ze skladba
bola odovzdand, no citil som, Ze by som po-
treboval aspon tyzdrovy odstup, po ktorom
by som sa k nej vratil. Nejaké zaltidocné kice
teda nastali a utisili sa az tri-Styri dni pred
premiérou, iSiel som do toho s vedomim rizika
a zaroven s pokorou pred ¢lovekom, ktorému
je skladba venovand, s vdac¢nostou za to, ¢o
robil. Co sa tyka samotného hudobného ma-
terialy, je velmi zaujimavé, ako Jan vo svojom
poslednom ¢lanku pracuje s formou. Forma
je fakticky kolazova. Mozno je to zapri¢inené
aj tym, Ze ¢lanok ostal nedokonceny, no ked
sledujes, ako v riom nasleduju jednotlivé te-
matické okruhy - ked je re¢ o premiérovi, Stat-
nej radkyni, potom sa prechadza na vychod
Slovenska k Talianom a ich obchodom a pre-
pojeniam s politikmi -, je to pomerne nahle
preskakovanie. Toto bol formotvorny zaklad
pre moju skladbu. Ale najpodstatnejsi bol pre
mna zvuk. Vychadzal som z predstavy zvuku
produkovaného technikou pridavného sléku,
ktory som prvykrat pocul u huslistky Tijany
Stankovi¢. Pred Siestimi rokmi si upravila sla-
Cik tak, Ze z neho odstranila zZine a nahradila
ich strunou z basgitary. Davidovi som poslal
nahravku a spytal som sa ho, ¢i by sthlasil

s takouto tpravou husli, kedZe prikladanie
basgitarovej struny o kobylku by mohlo husle
poskodit. Davidovi sa vSak tento zvuk velmi
pacil a hned sthlasil. Potom som stravil tri
dni na Ostravskych dnioch novej hudby s An-
drejom Galom a Davidom Danelom. Nasli sme
nastrojara, ktory bol schopny profesionalne
upravit slaciky a zabezpecit, aby nastroje
ostali uchranené od pripadnych Skrabancov.
Vyvinuli sme na to univerzalny patent, ktory
sa bude dat pouzit aj v budicnosti a v dalSich
skladbach, ako si to prial aj David Harrington.
Zacali sme tieZ experimentovat s hribkou
struny slacika, ako aj s aplikovanim na violu,
ktora ma vacsi korpus a rozsiruje frekvencné
pasmo takto vytvaranych zvukov.

B Pridavné slaciky si pouzil v parte druhyich
husli a violy. Je pri ich nasadeni potrebna aj
nejaka Gprava samotného nastroja?

Praveze nie. Preto sa tento spdsob tak pacil
sekundistovi Johnovi Sherbovi a violistovi

Hankovi Duttovi. Slac¢iky nasadia za tri sekun-
dy a ziskaju tym skreslenie zvuku bez potreby
akéhokolvek elektronického efektu a frek-
vencné pasmo nastroja sa posunie o oktavu
nizsie, pricom stale ostava moznost hrat na
krajnych strunach beznym spésobom - pri-
davny slacik je totiz umiestneny medzi dvo-
ma strednymi strunami nastroja. Znie to ako
ponaska na elektronicky manipulovany zvuk,
hoci hraja akusticky. A rovnako rychlo moézu
dat pridavné slaciky prec. Bol to experiment,
ktory pokracuje dalej: uz sa pripravuje aj slak
pre violoncelo, ktory bude z karbdnu.

B Ako prebiehal skiiSobny proces? Aki
spatni vazbu si dostal od hracov?

SU mimoriadne mili. Az tak, Ze som bol za-
skoceny. Zo spdsobu, akym so mnou David
komunikoval a ako o mne a o skladbe hovoril
pred inymi ludmi, z toho, ako komunikova-

li aj ostatni Clenovia kvarteta. Boli Uprimni

a priami. Su to interpreti, ktori sa prisne drzia

M. Toth a Kronos Quartet

hudobného zapisu, s minimom odchylok. Je to
velmi tazké opisat a skladatel ma malokedy
prileZitost pracovat s takymito interpretmi. To
platilo tak na skuskach, ako na pédiu. Len som
sedel a sledoval ich s otvorenymi tistami. Tym,
Ze sa vSetci pevne a s absolttnou koncentraci-
ou drzia zapisu, vznika urcity typ tenzie, vdaka
ktorému moZe maximalne vyniknut potencidl
ukryty v skladbe. A myslim si, Ze podobny druh
vztahu, aky si vytvorili so mnou, si vytvaraja

s kazdym skladatelom, ktorého hudbu hraju.

B Navyse, vel'mi dobre chapali ideové po-
zadie hudby, ktori si pre nich skomponoval...
Oni tym doslova Zili. Najméa David, ktory za
Styridsatpéat rokov koncertovania nikdy ne-
prestal zdoraznovat, Ze vystipenia Kronos Qu-
artet majui okrem hudobného aj spolocensky
rozmer, su vyjadrenim boja proti nésiliu a za
solidaritu. David hovoril, Ze to, ¢o sa u nas
stalo Janovi a Martine, sa v dnesnej Amerike
deje v kontexte rasizmu aj desatrocia po zrov-
nopravneni, a Ze tym velmi trpi. Preto mala
byt sucastou programu napriklad aj Alabama
Johna Coltrana.

B Ako by si opisal celkovii atmosféru pre-
miéry?

Bolo to Specialne pddium a prislo okolo Sty-
ritisic ludi. Z interpretacie som bol uneseny,
mal som doslova pozitivny Sok a hned po pre-
miére som sa $iel ¢lenom kvarteta podakovat.

ROZHOVOR

Bol to jeden z najsilnejsich momentov, ktoré
som ako skladatel zazil a velmi si ho vazim.
Ludia chodili okolo a gratulovali mi; myslim
si, Ze kvarteto zaznamenalo dobré odozvy. No
nemdzem sa na ne spoliehat, nerobim to pre
uspech. Musel som ta skladbu od seba nejako
oddelit, dat ju interpretom, aby si Zila vlast-
nym zivotom. Prostredie, z ktorého som vzisiel
a v ktorom sa ako hudobnik pohybujem, tvoria
vacSinou malé klubové scény, takze ked som
bol vyzvany na pédium, aby som tym tisicom
ludi povedal par slov, bolo to naozaj tazké.
MisSo Kas¢ak mal krasny prihovor; svoju vetu
si uZ nepaméatam. (Smiech.)

Na zvuku Kronos Quartet som vyrastal a te-
raz akoby vSetko do seba zapadlo. S Davidom
sme sa rozpravali o tom, ako pocuje hudbu,

aj o jeho Zivotnych utrapach. Jeho syn Adam
zomrel ako Sestnastro¢ny na zastavenie srdca
a David povedal, Ze pat rokov vnutorne nepo-
¢ul ni¢, nemohol sa venovat hudbe. Aj uviest
Requiem for Adam, ktoré pre Kronos napisal
Terry Riley, bolo prertho mimo-
riadne tazké. Kazdy ton, ktory
odvtedy hra, hra pre Adama. Preto
hlada ¢o najlepsiu hudbu, ktora
zaroven ma nejaky spolocensko-
kultirny rozmer. To je jeho misia,
hladat ¢o najlepSiu hudbu. vzdy
som snival o stretnuti s niekym,
ako bol Béla Bartdk. S ¢lovekom,
ktory vnima univerzum cez ma-
terial presahujuci hranice. Inymi
slovami, zbieral a vyhodnocoval
melddie z pomedzia roznych kul-
tur a snazil sa ukazat na komplex
akéhosi jednotného povedomia o hudbe.
Uvedomil som si, Ze som v Davidovi stretol
niekoho podobného. M4 $iroké povedomie

0 hudobnom diani vo svete, stdle hlada to, ¢o
je nové a sicasné.

B Bude spolupraca pokracovat?

Vsetci ¢lenovia mi hned po uvedeni poveda-
li, ze by skladbu radi hrali aj v budticnosti.
Dostal som jeden z najsilnejsich tvorivych
impulzov v zivote a hned nasledujuci den sme
sa s Davidom rozpravali o pokracovani Black
Angels, diela, ktoré stalo pri zrode Kronos
Quartet. Chcel by som v nom zhodnotit moje
skuisenosti zo Strednej Eurépy. Cakd ma teda
cesta do krajin byvalej Juhoslavie a na Ukra-
jinu a odtial naspat k ndm, do rusinskych
oblasti. Chcem ist do konkrétnych dedin

a nahravat ich piesne. Nie pre etnomuziko-
logicky vyskum alebo preberanie melddii na
spracovanie, ako to robil Bartdk, ale aby som
sa dostal k zdroju a spoznal osobitost zvuku
kazdej z tychto hudieb. A tieZ zaznamenat
pribehy tych Iudi. InSpiruji ma hudobnici,

s ktorymi sa stretavam v Budapesti. Hraju
volnu improvizaciu a zaroven ludovd hudbu,
ktora obsahuje silné rumunské alebo srbské
vplyvy. Ak boli Crumbovi Black Angels protes-
tom proti vojne vo Vietname, ti moji budd,
naopak, hovorit o hrozbach, ktoré zatial visia
vo vzduchu v nasom regione. A tie hrozby st
velmi vazne... X
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Dni starej hudby

Florilegium hudobnych stylov

27. maja -10. jana, Hudobné centrum, Centrum starej hudby, Bratislava

Apotedza Lullyho

Georg Muffat ani Johann Sigismund Kusser
nie sd pre subor Musica aeterna neznamymi
skladatelmi. Muffatove Concerti Grossi, ako aj
Kusserovych Six Ouvertures de Théatre (hoci

v Cisto slacikovej verzii), nahrali pred rokmi
pre vydavatelstva Naxos a K617. Aj slacikova
verzia ma svoje Caro, ale verzia s dvomi baro-
kovymi hobojmi a barokovym fagotom znela
na koncerte 29. 5. v Malej sale Slovenskej
filharmonie ovela farebnejsie. Talianske trio
(Alfredo Bernardini a Valerie Colen na baro-
kovych hobojoch a Ivan Calestani na fagote)
bolo zvukovo dobre vyvazené a technicky per-
fektne pripravené. Skoda, Ze v programovom

bulletine neboli uvedené casti ouverttr - bolo
ich az-az a publikum by sa v nich lepsie
orientovalo (IV. Ouverture C dur: Ouverture,
Marche, Chaconne, Les Satirs, Arlequins...,
Eccho, Passepied, Les Heures a VI. Ouverture

a mol: Ouverture, Bourrée, Trio, Chaconne,
Gigue, Bourrée, Trio, Menuet, Les Bergers, Trio,
Rondeau. Menuet, Passepied). Ako vidno, vela
miesta by to v bulletine nezabralo a napriklad
Eccho by bolo pre posluchéaca ovela pochopi-
telnejsie, aZ opisné. Alebo ti, ktori vedia, o je
bourrée, gigue a menuet, by mohli pozorovat
franctizske vplyvy a rozliSovat zname nemec-
ké vzory od lullyovsky pretransformovanych
vysoko Stylizovanych tancov. Tieto tance mali
podla Muffata ,svieZi pévab cerpany z lullyov-
skej studnice®. Publikum vSak taki moZnost
nedostalo, muselo poc¢tvat ¢osi velmi atrak-
tivne, ale nezname.

Zvuk Musiky aeterny je z roka na rok lepsi

a méaksi. Prispieva tomu aj stabilné continuo,
dve violoncelistky a kontrabas. Hoci nestar-
nuci Peter Zajicek hral velmi zodpovedne

a sustredene, dvaja sekundisti za nim sa oci-
vidne nudili a pocas koncertu sa medzi sebou
zabavali. V Ecchu z Kusserovej IV. Quverture

C dur, aj v prvej Casti Sonata Grave Muffatov-

8

ho Concerta IV. g mol, mal orchester v piane
velmi pekny zvuk a Siroké spektrum farieb,
kedZe bolo pocut aj chitarrone a cembalo.

Na zaciatku som sa ¢udoval, preco su violisti
za dycharmi, no mnohé tria dvoch hobojov

a fagotu sprevadzali prave violy, a kedZe boli
tesne za Talianmi, mali s nimi dobry kontakt
a idealnu suhru. V niektorych castiach boli
konce v ,08uchanom* tyle grande ritardando
e ritenuto. Bolo by potrebné zbavit sa tychto
starych zauzivanych zlozvykov. Niektoré Casti
sa koncili napodiv pekne, len s nadhodenou
dominantou a dlhym ténom bez spomale-
nia. Ukazkovym prikladom toho, ako sa hra
nota finalis, bol koncert Les Folies Francoises
o niekolko dni neskor.

Musica aeterna

Koncert d mol pre hoboj, sldcikové ndstroje

a basso continuo Alessandra Marcella bol

z iného sudka. MoZno najznamejsi a najoblu-
benejsi koncert pre hoboj transkriboval Bach
pre cembalo, ¢im ho spopularizoval a presla-
vil. Jeho pomala Cast je Slagrom starej hudby.
Barokovy hoboj sa lisi od moderného dost
podstatne: ma uzsiu menzuiru, menej kla-
piek a nie je vyrobeny z ¢ierneho ebenu, ale

z javora. V porovnani s modernym hobojom
ma ostrejsi zvuk a hra sa na niom vacsinou
bez vibrata. Alfredo Bernardini hral dlhé noty
so zdvihnutym korpusom a velmi efektne.
Dovolil si aj meno forte, ¢o bolo mozné pocut
najma v druhej Casti, kde orchester hral sen-
za basso a bas sa pripojil aZ v zavere. Tretia
Cast mala takmer divoké tanecné tempo a tu
sa uplatnila Bernardiniho virtuozita a dyna-
mickd hra.

Na zaver odznela Kusserova Ciaccona (Stvrta
a predposledna cast Concerta XII. in G). Je to
nadherné dielo plné Sarmu a talianskej lyri-
ky, v ktorom varidcie prebiehaju v slacikoch,
potom v hobojoch s fagotom a continuo ma
Casto pohyblivy bas. Tu sa krasne uplatnila
5- aZ 6-hlasnd faktura, ked variacia prebie-
hala cez vSetky hlasy, prechadzajuc z dur do

A. Bernardini

mol a spat. Skladba vyZadovala od orchestra
obrovsku disciplinu v rytme a v tvoreni tonu.
Bolo to krasne ukoncenie koncertu. Pridavok
(Telemann, Canaries) alias ,vesely namornik“
bol pre publikum velmi atraktivny. Hudobnici
jednou nohou dupali na dlazku, ¢o publikum
odmenilo burlivym potleskom. Otazku vkusu
a seriéznosti nechame bokom...

Navsteva rakisko-uhorskej
monarchie

Nazov siboru Schdéllnast Consort a program
koncertu 3. 6. zodpovedali tomuto historic-
kému ramcu. Franz Schollnast a jeho syn
Johann vyrabali drevené dychové nastroje

v rokoch 1807-1882. Ich dielnia bola v centre
starej Bratislavy/PreSporku na Zdmocnickej
ulici v dome, ktory sa nazyva Prasnd Basta.
Nestalo by za to umiestnit na tento dom as-
pon historickd firemnu tabulu?

Klarinety (1830) mali na koncerte maksi ton
ako dnesné, klasicistické fagoty z Viedne

mali uzsiu menzuiru a tichsi tén, invencné
rohy (képie podla vzoru z 18. storo-
Cia) - prirodzené lesné rohy hrali
absolutne Cisto a mali krasny jasny
hlas a zvuk kontrabasu z 18. storocia
bol mékky a Cisty. Klarinety a fagot
este nemali Uplne vyvinuty klapkovy
systém. Charles Burney opisal v roku
1772 Harmoniemusik vo viedenskom
hostinci U zlatého vola nasledovne:
LHudba bola vicsinou zId. (...) VSetky
ndstroje hrali tak falosne, Ze som si
Zelal, aby boli na sto mil daleko.“ Kon-
cert na nadvori Mirbachovho palaca
vsak bol Uplne iny, prijemny na poc¢d-
vanie a nastroje vacsinou dobre ladili.
Ani publikum nezutekalo. Okrem
toho bol koncert kratky. Ked Constanze Mozar-
tova pozvala v roku 1800 Frederika Siverstolpa
k stolu (nie na obed), v pozvanke uviedla, Ze
,po stolovani u nds vystiipi Harmonie musique
madjho manzela, (...) ktord nebude trvat dlhSie
ako jednu hodinu*. Toho sa drzali (vratane ko-
mentarov) aj Schollnast Consort.

Parthia C dur Antona Zimmermanna (1741-1781)
znela celkom vazne a seridzne. Allegro bolo
skor Allegro moderato, Menuet bol dost rych-
ly, trio by sa ziadalo trochu odlisit. Finale uz
bolo skutocné Allegro. Vobec to nebola hudba

z kosika Tafelmusik. Juraj Druzecky (Georg
Druschetzky, 1745-1819) napisal okolo dvesto
skladieb, a tak najviac ovplyvnil Harmonie
musique. Jeho Parthia B dur je va¢Smi suitou.
V Uvodnej Casti sa objavili zaujimavé imitacie
medzi klarinetmi a lesnymi rohmi. V Romanci
bola vyrazna melddia, ktorti akordicky spreva-
dzali fagoty v trojdobom takte, ako na klaviri.
V Menuette sa striedali klarinety s lesnymi
rohmi, ¢o bolo farebnym oZivenim. Siciliano
bolo azda najkrajsou skladbou celého koncer-
tu. Melddia znela v nizkej polohe klarinetov,

z Coho vyplyval pomerne tichy a makky zvuk
consortu. Prvy klarinet mal kadencie, celkom
bezné v podobnych klavirnych skladbach tohto
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obdobia. V poslednej Casti Anglaise mali fagoty
a kontrabas rychle figry. Bola to velmi vyda-
rend kompozicia a Schollnast Consort ju podali
velmi vyrazne a s citom. FrantiSek Kramar
(Franz Krommer, 1759-1831) napisal Parthiu

¢ mol, ¢o je pre Harmonie musique velmi ne-
zvykla ténina. Consort znel silnejsie, kedze
hrali o tén vyssie (od B dur). Prva Cast mala
kvazi sonatovii formu, druha piesmovi ABA.
ZavereCné rondo v Es dur uviedli lesné rohy
kvazi loveckym motivom. Kramarova Parthia

bola kompozicne najzlozitejSia a formalne
najvyvinutejsia, o, samozrejme, kladlo na in-
terpretov vyssie naroky.

Posledna Feldparthia B dur sa kedysi pripi-
sovala papa Haydnovi, ale hudobni vedci to
popreli. V roku 1870 ju v archive gréfa Esterha-
ziho nasiel Brahmsov priatel Carl Ferdinand
Pohl a autorstvo pripisal Haydnovi. Slavu

jej priniesol Brahms, ked na tému druhej
Casti Chorale St. Antoni napisal Varidcie na
Haydnovu tému. Dnes pripisujeme autorstvo
Ignazovi Pleyelovi (1757-1831), ktory partitu vy-
dal uz v roku 1782 bez uvedenia mena autora.
V povodnej verzii bol v partite serpent. S tymto
nastrojom v base by bola partita velmi efekt-
n4, lebo serpent je atraktivny vyzorom i zvu-
kom. Rychle figuracie na niom zneji izasne
komicky, ¢o by posunulo partitu do lahsich

a zabavnejsich sfér. vV druhej ¢asti Chorale St.
Antoni hrali klarinety v nizkej polohe a cely
consort tak mal velmi mékky timbre. V ramci
spektra starej hudby je taky consort Harmo-
nie musique velmi potrebny a ma dolezité
miesto v Zivej koncertnej praxi.

Apoteoza agréments a nastrahy
Klarisiek

Po koncerte Les Folies Francoises (nazov po-
chadza z Couperinovej Treizieme ordre) kazdy
posluchac pochopil, preco Taliani nevedeli
dobre vnimat obsah franctizskej hudby a pre-
Co Francuzi povazovali taliansku hudbu za
prilis jednoducht a zataZzend kontrapunktom.
Pre Talianov boli agréments takmer na kazdej
note pritazou. Francuzi ich milujd a vyzivaja
sa v nich. Taliani preferuju iné formy hud-

by ako Francuzi. Taliani napisali mnozstvo
ricercarov a tokat, zatial ¢o Franctzi milujua
tance a programovu hudbu. V Koncertnej
sieni Klarisky sme 3. 6. poculi, ako Francuzi

hraju franctizsku hudbu. A hrali ju vynika-
juco! Tito ambaséadori franctzskej hudby
(Patrick Cohén-Akenine - husle, Joselyn
Daubigney - traverso, Christophe Mazeaud -
hoboj, tenorova a altova zobcova flauta,
Benjamin Chénier - husle, Francois Poly -
violoncelo, Béatrice Martin - cembalo) ndm
predviedli, ako sa ma hrat! Su zvrchovanymi
profesiondlmi. Bolo to pocut napriklad aj v la-
deni. VSetky notes finales boli kristalovo Cisté,
i uZ to bolo medzi traversom a hobojom

a slacikmi, alebo medzi traversom a zobcovou
flautou a slacikmi. v mnohych ozdobach sa
nikdy nestratilo metrum a kazdy inStrumen-
talista vie, aké je to tazkeé.

Vv $kole nam vtikali do hlavy, Ze ozdoby st

na prediZenie ténu, lebo ¢embalo ma velmi
kratky ton. Ale naco st ozdoby priecnej flaute
alebo husliam, ked majui ton dlhy? Otazka ge-
nézy bude asi inde. 0zdoby st pre Francizov
zrejme integralnou sucastou vyjadrenia ich

Les Folies Frangoises

pocitov a myslienok. S predizenim ténu zrej-
me nemajti ni¢ spoloéné. Samotné prediZenie
je iba technicka otazka a ozdoby nepatria do
sféry techniky a intelektu, ale temperamentu
a emdcii.

Ked kedysi robili v Klariskach pédium, vobec
sa nezaoberali akustikou. Nemerali akustické
pomery v gotickom priestore, a tak zbabrali,
Co sa len dalo. V6bec nebrali do ivahy go-
ticka klenbu, hoci ta je v gotickom priestore
tym najdolezitej$im ¢initelom. O ¢o vlastne
ide? ved v Klariskach je vraj dobra akustika!
Huslisti, traverso a hoboj obisli celkom dobre,
Cembalo vsak znelo ako tichulinké ,¢virikad-
lo“. A to v Klariskach stalo velké francizske

Schéllnast Consort
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¢embalo s dZkou 2,6 m! Cembalistka sa

v L’Amphibie z 24. ordre (nie 23., ako uvadzal
program) v jeho 18 variaciach marne snazila
a robila rozne nuansy, menila manuadly, re-
gistre (Co je stara skola) — cembalo len ticho
Stebotalo. Kto bol L’Amphibie? Bol to Clovek
nestalej mysle, ktory mal vzdy nové a nové
myslienky. To je 18 variacii a staly zaklad -
ten isty ¢lovek. Keby pod nohy ¢embala pod-
lozili dosky z mé&kkého dreva (smrek), znelo
by o tretinu silnejsie a jeho ton by bol redlny.
Mam to overené. Najhorsie
obisiel violoncelista, ktory
sedel pod nemym akustic-
kym uzlom klenby. Jeho nad-
herné péatstrunné violoncelo
7 18. storocia neznelo vobec;
Niektoré tony hucali, niekto-
ré vobec nebolo pocut. Keby
bol sedel na drevenej podeste,
nastroj by znel kontinuélne
a o polovicu silnejsie. Aj to
mam overené. Francizom

to vSak nemal kto povedat

a keby som im to vravel, vy-
smiali by ma. V Klariskach je
vsak potrebné urobit nové pé-
dium bez schodu a predtym zmerat akustické
pomery. Ale je isté, Ze sa to nestane, nikto ni¢
neurobi a mnohi sa budud dalej tvarit, Ze to
znelo Uzasne. Ved v Klariskach je predsa dob-
ra akustika! Hoax!

Franctizka hrala franctizske skladby na fran-
ctizskom Cembale naladenom podla Taliana!
Béatrice Martin hrala aj autoportrét La Cou-
perin, o je allemande v e mol v tempe d’un
vivacité moderée, no hrala ju prirychlo. Vo

F. Poly

vacSine barokovych temperattr je dominan-
ta ve mol (h - dis - fis) dost disharmonicka.
Ladenie podla Valottiho neprichddza do tva-
hy, pretoZe Couperin ho nemohol poznat ani
pouzivat. Dost Casto sa v allemande Couperin
objavuje aj dominanta v h mol (fis - ais - cis)

a to je uz dost vzdialeny a neprijemne diso-
nantny akord. Ako mohol ladit Couperin svoje
¢embalo? Ak spomenieme iba franctzske tem-
perattry, do iivahy prichddza Joseph Saveur
(1653-1716) alebo Lambert Chaumont (1696),
Rameau (1722) len teoreticky, Rousseau (1767) je
uz neskory. Je absolitny anachronizmus pou-
Zivat pre interpretaciu Couperina (zomrel 1733)
temperaturu Taliana Valottiho (1779)! Lambert

%
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Chaumont je vypocitany na zaklade mesotoni-
que a Couperin si podobnu temperatiru mohol
prispdsobit podla tonin.

Francois Couperin ,Le Grand* bol genialny
skladatel. Jeho koncerty a 5 st velmi farebné.
V tutti im prirodzene dominuje hoboj. Cou-
perin pozival aj r6zne kombinacie sélovych
nastrojov, napriklad priecnu flautu iba s ¢em-
balom alebo husle a prie¢nu flautu s conti-
nuom, solové husle s continuom. V Piéces en
trio pour le coucher du Roy Jeana-Baptista
Lullyho sa objavila aj zobcova flauta (v bulle-
tine o nej nebola ani zmienka) - v Symphonie
hrala tenorova a v Sarabande altova. V Gavotte
a Menuette boli kombindcie prie¢nej alebo
zobcovej flauty s huslami. Znelo to Gzasne
jemne a uslachtilo. VSetko ladilo tiplne cisto.
V Couperinovom tretom Concert Royal po pre-
ludiu in tutti nasledovala Allemande s priec-
nou flautou, ktord vymenili husle, Courante

s hobojom, Sarabande s huslami, Gavotte

s prie¢nou flautou bez basu, iba s ¢embalom,
Muzette s hobojom a v repeticii aj s huslami

a Chaconne znela v tutti. Kolko farieb, kolko
kombindcii! A vSetky boli plnokrvné, plné zZi-
vota a rytmu. Kto chce dobre hrat franctizsku
hudbu, od tohto siboru sa ma vela ¢o naucit!

Rose Consort of Viols

Na obrazkoch Rose Consort of Viols byva se-
dem hudobnikov, no do Bratislavy prisli 5. 6.
iba piati (Ibrahim Aziz, John Bryan, Alison
Crum, Andrew Kerr, Roy Marks). Sibor
predchadzala dobra povest a velka chvala,

no koncert bol velkym sklamanim. Alison
Crum vacSinou viedla stbor k pianissimu, Roy
Marks hral na basovej gambe slac¢ikom tak
lahko, Ze ho takmer vdbec nebolo pocut. Zo
stiboru vyZzarovala stoicka filozofia, no ta na
koncerte nema co hladat. Aj ked hrali anglic-
ki renesanciu, aj ta ma mat plnokrvny vyraz.
Giusto molto impetuoso nema v anglickej re-
nesancnej hudbe Ziadne miesto? Ved mnohé
témy, ktoré spracovali virginalisti, boli popev-
kami z ulice! Hudba musi byt ziva. Uspavanka
za uspavankou je pre koho? Osobne milujem
Dowlanda, mam komplet jeho diel na CD

a istého ¢asu som si ich omielal noc ¢o noc.
Viem, ¢o som mohol od stiboru ocakavat.

A zrazu - malo Gcasti na hre - stoicky odstup
a stéle piano pianissimo, nuz, nie je to skla-
manie? Jeden poriadny gambista by vydal
viac zvuku a ruchu ako cely consort. Alebo je
stbor uz za zenitom? Dvaja Clenovia riadne
zostarli (ako aj jal). Uz nemaju dost sil?
Fantasie Williama Byrda st nadherné. Vo vnui-
tornych hlasoch su figurécie, ktoré sa stale
zrychluju a fantazia je tak dynamicka a na-
stoj¢iva. Aj mnohé Dowlandove lachrimae st
svedectvom velkosti tvorcu a jeho schopnosti
tvorit mnohé variacie nad jedinou témou —
lachrimae. Vvnuitorné hlasy prinasaju stéale
nové a nové motivy obohatené o zivy a pulzu-
juci rytmus. Stbor zahral aj dve nové skladby.
Homofdnnu Farewell (1993) Ivana Moodyho
(1964), v ktorej skladatel jemne zaobchadzal

s modalnou harméniou a vysledok bol celkom
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zaujimavy. Od Pavla Simaia (1930) zaznel Tack
(1994). Uvod diskantovej gamby a kontrapunk-
tu v altovej gambe sa trikrat opakuje. Bola to
jednoduchd, ale pekna stupnicova melédia

a kontrapunkt trochu disonantny a dramatic-
ky. Simai velmi efektne pouzil pizzicato, ked
jedna gamba hrala slacikom, neskor dve, a os-
tatné pizzicato. Bolo to velmi pdsobivé. Skladba
bola kontrapunkticka, hoci viaceré vniitorné
hlasy posobili dost tvrdo.

Lutnista Jamie Akers zahral dve sdlové sklad-
by. Pred prvou asi zaspal, pretoZe kolegovia ho
museli napomenut: ,Jamie, hraj!“ Prekvapene
sa na nich pozrel, natiahol si cez plece popruh
a zacal. Hral Cisto a rytmicky. V Dowlando-
vych Lachrimae hral v zavere¢nych akordoch
stale rovnaku renesancnd figuraciu. v druhej
polovici koncertu publikum nezatlieskalo ani
raz, iba na konci. Aj to o niecom svedci...

Viola organista a apotedza
geniality

Leonardo da Vinci (1452-1519) mohol prist na
myslienku violy organista, ked videl (a hlavne
pocul) dvoch Spanielskych jokulatorov hrat na
gotickom organistre alebo na talianskej roton-
de. Preco dvoch? Lebo na gotickom organistre
hral jeden na tangentach a kedZe nedosiahol
na kluku, vedla neho sedel druhy, ktory rou
otacal. Obaja museli byt hudobnikmi. Ten,
ktory hral na tangentach, musel poznat neu-
my a melédiu, ktoru hrali, a ten druhy musel
otacat klukou spravnym tempom; nie prili§
pomaly, aby sa koleso (slacik) nezadrhalo,

a ani nie prirychlo, aby struny nepiskali

a nehrali flaZolety. Stale musel ststredene
poctvat. Ten pri kluke mal v kompetencii aj
ladiace kltce (4-6). Ked ladili prazdne struny,
jednou rukou otacal klukou a druhou pootacal
ladiace kltce, a ked ladili kvinty, prvy hrac
stiskal zodpovednu tangentu a druhy otacal
klukou a ladil. Celkom jednoduché, vSak?
Gotické organistrum bol dlhy nastroj so 4-6
¢revovymi strunami, ktoré rozoznievalo velké
drevené koleso natreté koloféniou. Tangenty
organistra boli predobrazom klaviattry. Da
Vvincimu mohlo preblesknut hlavou, ¢o tak
prilozit vedla seba Styri takéto nastroje. Ziskal
by Siroky rozsah, smerom doprava by nastroje
a hlavne ich struny mohli byt kratsie, a tak by
sa vytvorila forma kridla. Kolesd by sa spojili
ozubenymi kolesami alebo remenmi, aby sa
toCili synchrénne. Tangenty su na organistre
naboku, teraz by ich bolo treba umiestnit
vpredu. Nozny pedal, ktory by obsluhoval
pohyb kolies, by musel byt spojeny s mecha-
nizmom, ktory by konvertoval pohyb pedalu
zhora-nadol na tocivy pohyb, podobne ako

na Sijacom stroji. To by pre da Vinciho nebol
problém. V Kddexe Altanticus (1488-1489) da
vinci nakreslil svoju predstavu violy organista,
ale skuto¢ny nastroj zrejme nikdy nepostavil,
kedZe sa nezachoval. Prvym, ktory taky nastroj
zhotovil, bol Hans Heyden z Norimbergu (1575).
V nasledujicom roku tento Geigenwerk pred-
stavil Orlandovi Lassovi v kralovskej kaplnke
v Mnichove. Vieme presne, ako vyzeral, lebo

Michael Praetorius ho odkreslil a rytinu uve-
rejnil v Syntagme Musicum uz v roku 1575. No
po tomto Geigenwerku nezostala ani trieska.
Jedinym, ktory sa zachoval, je Geigenwerk
Spaniela Raymunda Truchada (signatira ,Fra
Raymund Truchado. Inventor. 1625), dnes

v nefunk¢nom stave v muzeu v Bruseli. Nema
nozny pedal, ale na chvoste je kluka, ktorou
musi otacat druhy ¢lovek ako na $panielskom
organistre. Rovnako ako Heydenov nastroj ma
Styri krutiace sa kolesa. Jeho korpus je velmi
hlboky, z ¢oho by vyplyvala silna rezonancia.
Klaviattira je pomerne nizko, takze hudobnik
musel hrat zrejme poklaciacky. V novodobej
ére postavil Japonec Akio Obuchi maly néstroj
s tromi oktavami, ktory ma na chvoste kluku
pre druhého tcastnika hry. Zvuk skutocne
pripomina hru gambového konsortu, a tak
napiria zmysel da Vinciho nazvu - viola orga-
nista. Akio Obuchi tento nastroj predstavil aj
na turné po Eurdpe, ale akosi sa nan zabudlo.
Prvym, kto postavil da Vinciho néstroj, bol
Poliak Stawomir Zubrzycki. Zostrojil ho v roku
2012 (po Stvorrocnej praci) podobne ako Hans
Heyden s noznym pedalom, ktorého pohyb sa
konvertuje na to¢ivy moment. Ma Styri velké
kolesa spojené ozubenymi kolesami alebo re-
menmi a jeho ambitus je pat oktav. Zubrzycki
tak genidlne zhmotnil da Vinciho predstavy.
Navonok vyzera ako renesancné flamske
¢embalo, vrchna doska ma zvnutra tmavo-
¢ervent farbu, typickd pre flamske ¢cembala

a na nej latinsky napis QVOS VIDELICET SANC-
TOS PROPHETAS STVDIOSI SAPIENTES IMITATI
HVMANA ET IPSI ARTE NONNULLA ORGANORUM
ANIMAE CAUFARE (?) POSSENT. Nohy néstroja
sd renesancné, predné su dost hrubé (asi 15
cm), aby dali nastroju stabilitu, kedZe na pedal
treba neustéle Sliapat. Viola organista bola na-
ladend podla Kellnera.

Na koncerte 8. 6. v Koncertnej sieni Dvorana
VSMU bolo pre Poliaka Zubrzyckého ctou
predstavit publiku start polsku hudbu z orga-
novych a lutnovych tabulatur zo 16. a 17. sto-
roCia. Boli to drobnosti. Z organovej tabulati-
ry Jana z Lublina (1537-1548) hral Taniec Haj-
ducki, ktory sa mohol tancovat aj pod Polanou
alebo na Kralovej holi. Prvou rozsiahlejSou
skladbou bolo Concerto primo Adama Jarzeb-
ského (ca. 1590-1649). Ako druhy pridavok za-
znelo jeho Concerto secondo. Boli to nadherné
skladby. Zacinali sa témami spracovanymi
imitacnou technikou, prechadzali do tokaty,
kde boli rozne imitacie a staccatové behy.

Z talianskych skladieb zaznela organova Toc-
cata del secondo tono Giovanniho Gabrieliho
(1557-1612), ktora na viole organista zaznela

v jemnejSom tdéne a sldvna Toccata del quat-
ro tono, ktora Frescobaldiho ucitel Luzzasco
Luzzaschi (1545-1607) napisal pre organ alebo
¢embalo. Tato tokatu radi hravaju harfisti na
arpe con tre registri. Po akordickom dvode
nasleduje typicka merulovska tokata s behmi
v diskante i v base. 0d tivodu je to sempre
parlando. Je to nadherna skladba, pre publi-
kum vSeobecne neznama. Potom nasledovali
gambové skladby, ktoré boli najzaujimavej-
Sie, lebo zvuk ndstroja bol takmer identicky
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so zvukom gamb. V nich robil Zubrzycki drob-
né nuansy v dynamike i v artikulacii. Nezna-
my Mr de Sainte-Colombe (16??2-172? alebo

ca. 1640-1700) bol velkym gambistom. On
pridal k basovej gambe siedmu strunu. U¢il
mnohych, jeho najvac¢sim Ziakom bol Marin
Marais, ktorého sice prepustil pre nedostatok
talentu, ale on tajne poctval svojho ucitela
sediac na strome. Jeho dalsimi ziakmi boli
Sieur de Danoville, Jean Desfontaine, Pierre
Meliton a Jean Rousseau. Mal dcéry Brigide

a Francoise, s ktorymi hraval v consorte. Na-
pisal 67 koncertov pre dve gamby a vySe 170
skladieb pre sdlovd sedemstrunovi gambu.
A7 do Marina Maraisa bol najplodnej$im
skladatelom pre gambu. 0d neho zaznelo nie-
kolko casti z Concert a deux violes égales. Carl
Friedrich Abel (1723-1787) patril k poslednej ge-
neracii gambistov, po ktorej gamba upadla do
zabudnutia a namiesto nej zavladlo violon-
Celo. Nakoniec zazneli skladby najvacsieho
gambistu, Marina Maraisa (1656-1728). Jeho
Folies d’Espagne z druhej knihy je iZzasna
chaconne nielen farebnostou variacii, ale aj
rozsahom (31/32/varidcii).

Genialna idea Leonarda da Vinciho bola ste-
lesnend genialnou pracou Stawomira Zubrzyc-
kého a zaodiata do ténov genidlneho Jarzeb-

ského, Gabrieliho, Luzzascha, Sieur Sainte
Colombe, Abela a Maraisa. Taky Geigenwerk je
v Eurdpe Ci na svete jeden jediny!

Po koncerte sa vacsina publika prihrnula

k ¢udu, ktoré vyzera ako cembalo, ale hra ako
gamby. Uvideli Styri kolesa, $tyri polkruhovité
kobylky a vzadu $tyri polkruhovité prazce,

na ktorych boli pripevnené sStyri viny strin.
Struny vyzerali ako zvinené more. Cudo! Maj-
ster, vyrobca i interpret v jednej osobe mal ¢o
vysvetlovat. Bol to skutocne originalny a vy-
nimoc¢ny koncert! A nabuduce, ¢o tak gotické
klavicytherium? Eurépsky unikat. Alebo gotic-
ka harfa? v okolitych krajinach o nej niet ani
chyru, ani slychu.

Apoteoza Monteverdiho

V stibore La Venexiana prirodzene dominovali
dve spevacky, lebo Cast continua tvorili iba
dvaja - organista a teorbista. Skoda, Ze nepriSla
harfistka s harfou a tre ordini (s tromi radmi
strun), ¢o by bolo pre mnohych velmi atraktiv-
ne. Continuo by tak bolo farebnejsie.

Dovolte mi zacat od konca. Prvy pridavok
(dueto Pur ti miro z opery Korunovdcia Poppey
Claudia Monteverdiho) je asi najkrajsie, naj-
znamejsie, najzamilovanejsie, najromantickej-

Koncert novodobych premiér

,Hudba dokdZze okrem sprostredkovania
vynimocnych estetickyjch zdZitkov vytvorit
aj priestor, kde sa zjemriuju ostré hrany
antagonistickych postojov, kde ¢lovek méze
zakusit pozitok vzdjomného porozumenia,
smerujtici k dosiahnutiu tiiZobne ocakdvanej
harmdnie.“ Tymito slovami uzatvara hu-
dobna historicka Ludmila Michalkova svoju
uvodnu studiu v programovom bulletine

k Driom starej hudby 2018. Mozno azda lep-
Sie vystihnut posolstvo aktudlneho ro¢nika
festivalu, ktory mal podtitul Florilegium hu-
dobnych Stylov a prezentoval rozne narodné
Styly v hudbe 17. a 18. storocia?

Nedela 27. 5. patrila v Zrkadlovej sieni
Primacialneho paldca koncertu s nazvom
Hudba z PreSporka pre Bratislavu - koncert
novodobych premiér. Sibor Solamente
naturali s umeleckym vedicim MiloSom
Valentom tentokrat dirigoval znamy

Cesky Specialista na stard hudbu Marek
Stryncl a bol rozs$ireny na klasicisticky or-
chester o dobové dychové nastroje (flauty,
hoboje, fagoty, rohy, tribky) a tympany.

V programovom bulletine bola opomenuta
dvojica klarinetov (Kyrill Rybakov a Robert
Sebesta). Zazneli tri diela doposial takmer
neznameho, predcasne zosnulého Brati-
slavcana Wenzela Kalluscha (1801-1831),
ktorych notovy material pripravil Vladimir
Godar z prameriov, ktoré nasiel v Rakuskej
narodnej kniZnici. Uvodnd Symfdniu ¢. 1

D dur napisal autor v Bratislave v novembri
1828. Obsahuje pozoruhodnt pomalu cast

Andantino - Spagniola, ktora je mozno prvym
Spanielskym bolerom v symfonickej litera-
tdre. Vyraz hudby umocnil Marek Stryncl

pre neho priznacnym ,vyhranim sa“ s tem-
povymi zmenami - r6znymi ritardandami

a accelerandami, pozdrzaniami a oneskore-

Solamente naturali a M. Stryncl

nymi nastupmi, a dalsimi prednesovymi nu-
ansami. V pripade finale Kalluschovej sym-
fonie som sa vSak neubranil pocitu, Ze toho
bolo uz priliS mnoho, a Ze v zmysle znameho
porekadla by ,menej“ prinieslo posluchacovi
pre vyrazovy Ucinok a prirodzeny tok hudby
Lviac. Vo Varidcidch pre kontrabas so sprie-
vodom orchestra pouzil Kallusch tému ruskej
piesne, ktort variacne spracovali viaceri
jeho stcasnici (A. Rejcha, C. M. von Weber,

J. N. Hummel, L. van Beethoven), koncertant-
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Sie (nie v zmysle Chopina) a najsladsie dueto,
ktoré kto kedy v histérii napisal. Sopranistky
ho spievali otocené k sebe (podla textu), jedna
vlozila dlan do rdk druhej a ta ju nakoniec
jednou rukou objala (podla textu), a tak diva-
delnym ndznakom umocnili emocidlny naboj
tohto dueta. Bolo to nadherné!

NajkrajSou skladbou v programe koncertu

10. 6. bola Canzonetta ,sopra la nanna“, ktort
skomponoval Tarquinio Merula (1595-1665).
Sopranistka Emanuella Galli si sadla na
schody medzi sanktuariom v Klariskach

a Castou pre plebs. Mimoriadne dramaticky
spev a velké nasadenie, ktoré sme tak marne
ocakavali od The Rose Consort of Viols, Siroky
dynamicky ambitus a velmi jemne tvoreny
tén, najma v slovach ,alta voce I'alma al
Padre su la Croce®, ,perché poi feri e catene

gli daran acerbe pene* a ,capo e questi crini
passerato acuti spini“, spievala mimoriadne
emociondlne. Organ hral po cely as ostinato
a podobne aj teorba. Na zaver sa organ od-
mlcal a spev sprevadzala iba teorba. Bolo to
fascinujuce, akoby vyjav z ranej opery. Je to
~psycho“ barokovej hudby. Tarquinio Merula
bol pre mnohych predstavitelov mesta, cirkvi
a hudobnych kruhov persona non grata, preto
sa neustale stahoval a velmi dobre vedel, ¢o

ny solovy part predniesol Jan Krigovsky.
Z kompozi¢ného a rydzo muzikantského
hladiska ma najviac oslovili Kalluscho-
ve rozsiahlejsie 14-minttové Varidcie na
vlastnu tému pre klarinet a orchester, v kto-
rych sa zaskvel brilantny klarinet Kyrilla
Rybakova. Prijemnym osviezenim bola
Uhorskd kasdcia (Cassatione Ongherese)
bratislavského démskeho regeschoriho
Antona Zimmermanna
z fondu hudobnin Die-
cézneho archivu v Nitre.
Vtipné dielo obsahuje
5 Casti s charakteristic-
kymi nazvami (1. Zo-
brazenie Zidovskej Skoly,
2. Zidovsky menuet — Tu-
recké trio, 3. Slovanskd
puit, 4. Pieseri sliepok,
5. Aprilové varidcie). Vy-
vrcholenim dramaturgie
koncertu bol reprezenta-
tivny a vyrazovo pestry
vyber Casti z hudby k ba-
letu Stvorenie Prométea
op. 43 Ludwiga van Beet-
hovena, obsahujtici okrem iného i hudobny
obraz burky. Material z finale baletu pouzil
Beethoven neskor v poslednej Casti svojej
slavnej Symfonie ¢. 3 ,Eroica“. Pokladam za
potrebné vyjadrit potesenie, Ze sa tento rok
podarilo do festivalu zaradit koncert v ta-
komto pocetne nadstandardnom obsadent,
a aj volba sdly bola z akustického hladiska
vhodna. Orchester znel primerane mékko
a transparentne.

Stanislav TICHY

11



SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

to je zivot naplneny nenavistou, zlobou a ¢o

je Zivot vydedenca. Preto bol schopny napisat
takd psychoanalytickd hudbu na vysostne
dramaticky text.

Carlotta Colombo ma nadherny lyricky sopran
s velmi malym vibratom a niektoré finalne
tony dokaze podat aj senza vibrato. Spievala
Granciniho, Grandiho a Monteverdiho. V Gran-
cinim na konci slova Aleluia ponukla obdivu-

La Venexiana (foto: B. Grebeti)

hodnu koloratiru. V duetdch Monteverdiho
(Sancta Maria, Pulchra es, Jubilet tota civitas
a O beate vie) sa hlasy oboch spevacok dobre
spajali, dramaticnost Galliovej tu ustupovala
a dominovala lyrickost Colombovej. V duete
Jubilet tota civitas Colombo spievala vpredu
a Galli ako echo vzadu. Bolo to velmi zauji-
mavé. Ako druhy pridavok zaspievali dueto
Monteverdiho Pulchra es.

Organista Davide Pozzi zahral dve s6lové tokaty.
Koncert sa zacal Frescobaldiho Canzonou quarta
(Secondo libro), zlozenou z piatich dielov: prvy je
v parnom C takte, druhy v 6/4, treti opét v par-
nom C takte, Stvrty pokracuje v C takte a piaty
(nie je oznaceny!) v 6/4 takte. Tieto Casté zmeny
si vyzadujd velmi precizny rytmus, metricka
hru a presnd artikulaciu. Canzonova téma v pr-
vom diele obsahuje descendentné sekundy. Tie

musia byt velmi presne metricky zadelené, lebo
inak sa zmenia na ,sypané zemiaky po dreve-
nom valove do pivnice“ (pre ktoré mozeme vy-
tvorit nové nazvoslovie ,grullando“, podla pome-
novania zemiakov - gruli). Aj Grandiho 0 quam
tu pulchra es ma podobnt tektoniku. Striedaji
sa tu pomalé figuracie s rychlymi, parne tak-

ty s neparnymi a continuo musi tieto zmeny
podporit. Ak je samotné continuo nemetrické,

Zimmermannove sonaty v Mirbachu

UZ Uvodny koncert festivalu Dni starej hud-
by (27.5.) priniesol ,bonbénik“ - kompletné
predvedenie Siestich sonat pre cembalo

a husle od batthyanyovského kapelnika
Antona Zimmermanna (1741-1781), jedného

z najvyznamnejsich predstavitelov klasi-
cizmu po velkom viedenskom ,trojhviezdi“
(J. Haydn, Mozart, Beethoven). Zimmerman-
nove Sei Sonate per il Cembalo obligato con
Violino op. 2 patria k jeho ranym dielam, vy-
sli v roku 1777 v Lyone u Ch. G. Gueru, ktory
vydal aj jeho slacikové kvarteta (op. 3) a dua
pre dvoje husli (op. 1). Modernu ediciu celé-
ho opusu pripravila Darina Mudra vo vyda-
vatelstve Doblinger (ca. 1998), druhu sonatu
zaradila do vyberu Early Viennese Chamber
Music with Obbligato Keyboard (1989) aj ka-
nadska hudobna historicka M. Fillionova.

V roku 1991 vznikla starsia kompletna CD
nahravka tohto opusu (Daniela Ruso, Boris
Kucharsky) v dnes uz neexistujucom vyda-
vatelstve Trevak.

V Mirbachovom paléci predviedla Zzimmer-
manov opus 2 Dora Péteryova (klavichord)
s huslistkou Monikou Téthovou. Obe sd
vynikajuce hracky, svoje nastroje ovladaju
dokonale, hraji velmi plasticky, expresivne,
technicky perfektne. Pouzitie klavichordu
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vSak nebola stastna volba, tento dynamicky
mimoriadne subtilny nastroj nebol vo svojej
dobe koncertnym, ale cvicnym nastrojom.
Hoci huslistka hrala cely program so sordi-
nou, zvukovo boli oba nastroje nevyrovnané,

resp. i v maximalnej dynamike (p) bol klavi-
chord zvukovo ,poddimenzovany*“. ,Dialog*
husli (hoci so sordinou) a klavichordu jed-
noducho nemoze byt zvukovo rovnocenny,
hoci Monika Téthova ,sprevadzala“ svoju
partnerku velmi citlivo. Z nadhernej plas-

tickej hry Dory Péteryovej sa tak nemohli

G. Palomba (foto: B. Grebeéi)

je problém. V druhej skladbe, v tokate Tarquinia
Merula Pozzi nezvladol pasaze v taktoch 25-39
a 62-68 a miestami to bolo az trapne. Toccata
g mol je vasniva, okrem zakladnych hodnot
obsahuje aj dvaatridsatiny, kombinované s roz-
nymi pauzami. Dvaatridsatiny prechadzaji
z basu do diskantu a tu musi byt metricka hra
podmienkou rytmickej zretelnosti a hudobné-
ho vyrazu. Tokata je celd v parnom metre, ale
motivov je dost a treba ich rozlisit a zahrat
metricky presne. Merulo nezaprel Fres-
cobaldiho, svoj velky vzor. Pocut Taliana
dobre hrat Frescobaldiho a Merula by bol
zazrak, alebo by musel hrat sam velky pro-
fesor Tagliavini.
Teorbista Gabriele Palomba zahral jednu
tokatu od Kapsbergera, no z 34, ktoré sa
zachovali, nevedno ktord (v programe
to nebolo uvedené). Giovanni Girolamo
Kapsberger (1580-1651) posobil od roku
1605 v Rime, kde organizoval ,akadémie*
vo svojom dome, ktoré boli povaZované
za ,zazrak Rima“. No tokata na koncerte
Ziadnym zazrakom nebola. Bolo to roz-
pacité a nevedno, kto mal sélo, organ
¢i teorba. Organové continuo bolo pre teorbu
prisilné. Ak by s nimi hrala harfa, teorba by
vyznela lepsie. Koncert suboru La Venexiana
bol hlavne vdaka obom spevackam zvukovo
velmi farebny a vdaka ich nasadeniu aj plny
emocii. Monteverdiho genidlna hudba tak za-
znela v plnej nadhere a Ziarivosti.
Vladimir RUSO
Fotografie: Martina SIMKOVICOVA

velmi potesit ani posluchaci sediaci v bez-
prostrednej blizkosti jej nastroja. Pritom je
velmi doblezité, aby bol klavesovy nastroj
dobre pocutelny, zretelny, ved v tomto type
kompozicie je to vedudci nastroj, husle casto
robia iba ,obycajné sprievody*, resp. druhy
hlas v terciach a pod. Je to skoda, lebo v tej-
to subtilnej, intimnej hudbe mnohé krasne
detaily zanikli, resp. nevynikli
dostato¢ne. Cembalo alebo
kladivkovy klavir by dodali
nadhernym Zimmermanno-
vym skladbam rozhodne viac
transparentnosti. Je to hud-
ba mimoriadne uslachtila,
inklinujica uz rozhodne viac
k ranému klasicizmu nez ku
galantnému stylu a dokazuje,
aky bol Anton Zimmermann
dobry skladatel. Je zaujimaveé,
Ze v dvojcastovych sonatach
(pomald cast - menuet/trio)
mozno najst ovela menej
typickych ,zimmermannov-
skych“ prvkov - sliezskych ¢i hanackych
ludovych intonacii — nez napriklad v jeho
kvartetach (op. 3), ktoré vznikli prakticky

v tom istom Case. Ale najdu sa aj tu, naprik-
lad v menuetoch zo 4., 5. a 6. sonaty. Vdaka
za krasny zazitok!

D. Péteryova

Ladislav KACIC

7-8]2018

hudobnijzivet



Organova klasika v Redute

V nedelu 3. 6. sa v bratislavskej Redute usku-
to¢nil posledny z aktualneho cyklu Organo-
vych koncertov Slovenskej filharmdnie. Cesky
organista Ales Barta prekvapil samotnou dra-
maturgiou, vo vacsine pozostavajtcou z naj-
znamejsich diel organovej literatiry. Zaroven
to boli kompozicie, ktoré sa pravidelne vysky-
tuju v koncertnych programoch studentov
konzervatorii. (Detailne sa im venoval zauji-
mavo a vecne zostaveny text Stanislava Surina
v bulletine.) Interpret stoji v takomto pripade
pred naro¢nou tlohou: vyhntt sa interpre-
tacnému stereotypu a vniest do skladieb novy
rozmer, pricom musi preukazat dostatocnu
hudobnt fantaziu a kreativitu. Tiez by mal byt
prinosny a inspirativny pre studentov, ktori sa
tymto skladbam venuju.

Na uvod zaznela v povedomi mnohych urcite
najznamejsia organova skladba - Toccata a fiiga
d mol BWV 565. Jej autorstvo byva pripisované
Johannovi Sebastianovi Bachovi, no dnes moze-
me takmer s istotou tvrdit, Ze to nie je pravda.

V podani Ale$a Bartu znela sldvnostne, velkolepo
a s rozhodnostou, ktort si kompozicia vyzaduje.
Bartova interpretacia sa vo vSeobecnosti vyzna-
Cuje technickou vycibrenostou a bezchybnostou,
v tokate i vo fage bol jasne cCitatelny jeho artiku-
laény zamer. Z vyrazovej a registracnej stranky
ostal verny zauzivanym spdsobom (zarover
ni¢im neprekvapil). Osobiti kompoziciu sme

si tak mohli vychutnat v nezmenenej podobe.
Podobne to bolo aj pri znamej adventnej chora-
lovej predohre Wachet auf, ruft uns die Stimme
BWV 645, ktora je Bachovou transkripciou Stvrtej
Casti rovnomennej kantaty. Bola posluchacsky
vdacnym prechodom k rozsiahlejSiemu Preliidiu
a fiige G dur BWV 541, pochadzajicemu pravde-
podobne z ¢ias Bachovho pdsobenia vo Weimare.
Vdaka hudobnému jazyku nasiaknutému vply-
vom koncertantného Stylu spajajuceho sa najma
s Antoniom Vivaldim, pontika dielo priestor na
prezentovanie vlastnej muzikality a hudobnej
napaditosti v celku i v detaile. Prave v nej sa vSak
vo vacsej miere odzrkadlila Bartova strohost
vyrazu. Skladbe chybala fantazia a lesk, rovnako
ako presvedcivost ivodnej tokaty.

Bachov velky obdivovatel Felix Mendelssohn sa
po viacerych skladatelskych generaciach vratil
k protestantskému choralu, kontrapunktu ¢i
organu ako podstatnému hudobnému nastro-
ju. Samozrejme, tieto prvky sa u Mendelssoh-
na zdruzZujd s ranoromantickou harméniou

a vokalne klenutymi melddiami. Jeho Sondta
¢. 1fmol op. 65 znela v Bartovom podani po-
merne vyrovnane, interpretacia jednotlivych
Casti bola v sulade s celistvostou cyklu. Skoda,
Ze interpret sa pri zrozumitelnosti hudobného
textu nesnazil o d6kladnejsie modelovanie
fraz. Aj posledna Cast bola napriek odvazne
zvolenému tempu podana braviirne, bez zava-
hania, hoci v urc¢itych okamihoch znela viac
sbachovsky“ ako ,romanticky”.

Uplne int atmosféru prinieslo subtilne Pre-
lidium, filga a varidcia op. 18 Césara Francka.

Jedna zo skladieb bezprostredne inspirovanych
zvukovostou organov Cavaillé-Colla znela pdsobi-
vo napriek absencii chramového priestoru. V nej
sa odkryla hudobnicka dusa inak skdr introvert-
ného umelca. V prelidiu sa mu podarilo klenut
melddiu sdlového hoboja velmi prirodzene nad
sprievodom lavej ruky s pedalom. Tento sprievod
bol v Bartovom podani akési perpetuum mobile,
drziaci hudobny tok v neustalom napati a pohy-
be. Aj v nasledujtcej fige udrzal tah a néstojci-
vost a rovnako vplynul do zaverecnej variacie so
Sestnastinovym sprievodom v lavej ruke. Gotickui
suitu op. 25 Léona Boéllmana opat charakterizo-
val odhodlany pristup. Choral bol nekompromis-
nym uvodom, menuet zase sviezim barokovym
tancom. Modlitbe sice chybala rozjimavost, zato
tokata v spravne zvolenom tempe pripominala
ohrlostroj ténov.

Na zaver zaradil Ales Barta dve skladby na Slo-
vensku pomerne neznameho Ceského skladatela

A. Barta (foto: archiv)

Otmara Machu. Spojivom méZe byt vyznamny
organista Vaclav Rabas, niekdajsi Bartov pedagdg
a dlhoro¢ny Machov priatel a interpret jeho diel.
Smiuitocnu toccatu a Svadobnui toccatu spaja zase
identicky motiv, no v inverzii: v Smtitocnej zostup-
ny, v Svadobnej vzostupny. Ales Barta preukazal,
Ze sa orientuje aj v tomto type formovo i vyrazovo
naroc¢nej hudby, a to bez akychkolvek problémov,
ba povedal by som, Ze dany typ skladieb mu bol
blizsi ako spominané romantické kusy.
Celkovo sa organista predviedol najma ako
technicky typ hraca. Jeho vykon bol vyrovnany,
obcas v iom chybala spontanna muzikalita.
Ci uZ sa na volbe dramaturgie zi¢astnil inter-
pret alebo filharmdnia, rozhodne neslo o $tast-
né riesenie (doviSenim bol pridavok v podobe
transkripcie popularnej zaverecnej casti Jesus
bleibet meine Freude z kantaty Herz und Mund
und Tat und Leben BWV 147). Podobnti drama-
turgicku ,klasiku®, ktora v Redute nevhodne
zapadla do reprezentac¢ného cyklu, by mozno
ocenili navstevnici letnych festivalov na mies-
tach, kde st organové koncerty skor raritou.
Recital sa napriek tomu nestal posluchacskym
lakadlom a bratislavské publikum ukazalo, ze
jeho troven je z hladiska o¢akavania kvality
dramaturgie organovych koncertov nastavena
vyssie. Azda aj Slovenska filharmdnia bude
mat pri planovani dalsich recitdlov minimalne
rovnako vysoké naroky...

Lubomir ZELENAK

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Pamatna tabula
Ernestovi Genersichovi

V Kezmarku odhalili pamatnu tabulu
svojmu rodakovi — hudobnému skladate-
lovi Ernestovi Genersichovi. Slavnostny
akt sa uskutocnil 22. 6. v ramci XXIII.
sviatku kultdry a vzajomnosti, ktoré
poriada Karpatskonemecky spolok na
Slovensku v Kezmarku. Pritomni boli o. i.
Joachim Bleicker, velvyslanec Spolkovej
republiky Nemecka na Slovensku, Brun-
hilde Reitmeier Zwick, predsednicka Kar-
patskonemeckého krajanského spolku

v Stuttgarte, Ondrej Poss, predseda Kar-
patskonemeckého spolku na Slovensku,
Jan Ferencak, primator mesta Kezmarok
a dalsi hostia, medzi nimi aj vnuci skla-
datela Roman Genersich a Lucia Urban-
cokova. Tvorbu zakladatelskej osobnosti
slovenskej populdrnej hudby priblizil pri-
tomnym Andrej Janovsky. Vyzdvihol sku-
tocnost, ze Genersichove §lagre sa rodili

(foto: Z. Baliga)

v spolupraci so Spickovymi slovenskymi
textarmi a dodnes oslovuju aj sicasnych
interpretov (tango Preco tak pozde, krds-
na pani).
Slavnost citlivo sprevadzalo combo ko-
Sického konzervatdria pod umeleckym
vedenim Adriana Harvana. Paméatna
tabula bola osadena na budove chyrneho
kezmarského lycea, podakovanie patri
Cirkevnému zboru ev. a. v. v Kezmarku
a Romanovi Genersichovi, ktory velkory-
so sponzoroval jej zhotovenie.

Andrej JANOVSKY
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ROZHOVOR

Napriek svojej mladej histarii, ktora sa piSe od roku 1981, sa klaviry Fazioli
zaradili medzi najprestiZnejsie a najkvalitnejsSie svetovo uznavané znacky.
Spolocnost' na ¢ele so zakladatelom Paolom Faziolim pouZiva postupy, ktoré
st ekologicky progresivne a uprednostiuje manualnu vyrobu, odmietajdc
industrialne procesy. Na zaklade spoluprace so Zeltron centrom (vyskumny
institat Zanussi) sa v roku 1983 podarilo dosiahnut' zlepsenie tonovej
kvality a zvuku nastrojov. V/d'aka ich vysokej kvalite uz v tom obdobi zacali
na svoje koncertné vystipenia pouzivat' nastroje Fazioli popredni klaviristi
ako Lazar Berman, Murray Perahia, Alfred Brendel, Martha Argerich,
Vladimir Ashkenazy, Annie Fischer, Aldo Ciccolini, Elizabeth Leonskaya,
Daniil Trifonov, jazzovi klaviristi Harbie Hancock, Stefano Bollani a desiatky

dalsich pianistickych hviezd.

Pripravila Zuzana BISCAKOVA

Fazioli je nielen inZinier, konstruktér kla-
virov, ale sam je aj klavirista, ¢o odraza-

ja jeho aktivity. Okrem toho, Ze spolupracuje
s najznadmej$imi svetovymi stitazami, ako
napriklad Chopinova sataz vo Varsave, Ru-
binsteinova sutaZ v Tel Avive, Cajkovského
sutaz v Moskve, Medzinarodna klavirna sutaz
Haliny Czernej-Stefariskej v Poznani, zasobuje
klavirmi svetové koncertné saly, prestizne
skoly a narodné konzervatdria (Juilliard Scho-
ol v New Yorku, Pekinské konzervatdrium,
Univerzita v Pécsi). Paolo Fazioli vidi najvacsi
potencial v mladych, a preto priestory svojej
tovarne v Sacile zvacsil nielen o nové vyrobné
a vyskumné haly, ale aj o koncertnu salu.

Uz niekolko rokov tu maji moznost predviest
svoje schopnosti vitazi prestiznych sutazi
pred medzinarodnym publikom.

Paolo Fazioli sa 27. 5. objavil aj na Slovensku,
pretoze aj vdaka jeho klavirom sa vytvorila
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prileZitost na uskuto¢nenie zaujimavého
projektu znameho klavirneho dua Miki Sku-
ta a Nora Skuta, ktoré uviedlo tri diela reno-
movanych skladatelov: Koncert C dur BWV
1061 Johanna Sebastiana Bacha, Concertino
pre dva klaviry op. 94 Dmitrija Sostakovica

a Svdtenie jari Igora Stravinského, rovnako
vo verzii pre dva klaviry. Na generalke kon-
certu si Paolo Fazioli nasiel ¢as aj na kratky
rozhovor.

B Na Slovensku si znamejsie znacky kla-
vira ako Steinway and Sons, Bésendorfer,
Bluthner, Scholze, Yamaha, Kawai, ¢i Petrof,
ked'ze klaviry Fazioli maji pomerne kratku
historiu. Mali ste uz moznost' spolupracovat'
so Slovenskom?

Na Slovensku sme uz mali moznost obcho-
dovat viackrat. Predali sme niekolko klavirov
najma sukromnym osobam. Jeden slovensky

talianska tradicia

obchodny partner kipil nas najvacsi model
F308, ktory ponukal na prendjom.

H  Vase vyrobné sidlo je v Sacile, blizko Por-
denone a zaroven ned‘aleko Benatok. Mate
vyrobu aj v injch krajinach?

Fabrika na vyrobu klavirov je situovana vy-
lucne v Sacile. S vyrobou sme zacali v roku
1981 traja - ja a dvaja technici. Postupne sme
sa rozrastli a teraz sme patdesiati. Ro¢ne sa
nam podari vyrobit okolo 130 klavirov, o

je pre nés postacujuice, sme mensia firma.

V porovnani s velkymi vyrobcami to vSak nie
je vela.

B Ktoré krajiny patria k najvacsim klien-
tom?

vyvazame do celého sveta, do Kanady, USA,
Ciny, Australie, Japonska, na Taiwan, no asi
patdesiat percent klavirov ostava v Eurépe.

I Pisete, Ze vase materialy a technolagie
vyroby si vel'mi progresivne, zamerané na
manufaktiru. Ak to nie je tajomstvo, mozete
prezradit' nie¢o o materialoch alebo v{rob-
nych postupoch?

Pouzivame vela druhov dreva. Rokmi sme
vyselektovali tie najlepsie. Pre ozvucénu do-
sku, Co je srdce klavira, je to drevo smreka
obycajného z oblasti Val di Fiemme, ktoré
pouzivali vyrobcovia husli z Cremony, nap-
riklad Antonio Stradivari. Okrem smreka
pouzivame javor, mahagon a niektoré dal-
Sie. Nemame tajomstva, drevo, kym je, je
pre vSetkych. Okrem toho my, ako aj nasi
dodavatelia, pouzivame nové technoldgie,
napriklad fotovoltaické panely, aby sme viac
Setrili Zivotné prostredie.



Je zname, Ze niektori nastrojari chodie-
vali na konkrétne miesta, aby vybrali kvalitné
drevo pre svoje nastroje. Robite to aj vy, ale-
bo mate dodavatel'a?

Ked som zacinal, chodieval som po drevo do
Val di Fiemme. Zhruba vo vyske tisictristo
metrov najdete prekrasne lesy patriace k Do-
lomitom v talianskych Alpach. Teraz tam uz
nechodievam ja, mam dodavatela, ktory rozu-
mie, aké drevo potrebujem. Ak mi nedoda to,
ktoré chcem, vratim mu ho.

Idedlom zvukovej estetiky Fazioli je ta-
lianske bel canto. Zavisi zvuk nastroja od vy-
beru a pouzitia dreva? Pouzitie roznych dre-
vin ma zvukovy, alebo iba esteticky vjznam?
Treba rozliSovat drevo Strukturalne a drevo
dekorativne. Strukturdlne drevo ma vplyv na
zvuk, to tvori vnutro, ,dusu® klavira. Vyber
Strukturalneho dreva je najdolezitejsi, lebo
ovplyviiuje tén a to, ako sa zvuk $iri v nastro-
ji. Dekorativne drevo nema vplyv na zvuk.
Dekorativna vrstva ma asi jeden milimeter,
lepi sa zvonka nastroja a ma iba esteticku
funkciu. Tato vrstva je bud priznana, ¢ize pod
priesvitnym lakom vidno drevokresbu, alebo
nie je priznana a je natretda ¢iernou, pripadne
inou farbou. Zvuk teda neovplyviuje ani lak,
ani farba, ktorou sa drevo natiera.

Fazioli poniika aj Specidalne modely na
objednavku. Si jedinecné, alebo sa vyrabaja
sériovo?

Specidlne modely st vyrdbané na objednav-
ku. Napriklad model Butterfly bol zhotoveny
pre Vancouver, model Marco Polo pre Cinu

N. Skuta a M. Skuta na kridlach znacky Fazioli pocas koncertu v Moyzesovej sieni (foto: M. Benes)

a svojim nazvom vyjadruje historickd spoji-
tost Talianska a Ciny. Je na riom reprodukcia
malby od Canaletta, ktora zobrazuje Benatky
ako najddlezitejSie obchodné centrum. Odtial
pochadzal Marco Polo, asi najznamejsi kupec,
ktory obchodoval s Cinou. Typickou farbou
Ciny je Gervend, preto aj pre klavir bola zvo-
lena tato netypicka farba. Specidlne modely
sa takmer vzdy jedinecné, lebo architekt

alebo objednavatel chce, aby dany nastroj ne-
mal duplikat. Niektoré klaviry sa vSak robia
sériovo, napriklad pre siet hotelov, vyletné
lode a podobne (model M. Liminal). Architekt
predava autorské pravo na kazdy klavir, ktory
sa vyrobi podla pévodného navrhu. V Eurépe
sa viac predavaju klasické klaviry, pretoze

ich kupuju najma kulttrne ¢i vzdelavacie in-
Stitucie, pre ktoré st podstatnejSie vlastnosti
nastroja, nie jeho netradi¢ny vzhlad.

Specialne modely navrhuji dizajnéri a ar-
chitekti. Vyberate si ich vy, alebo klient, ktory
kupuje klavir?

Su to vacsinou klienti, ktori oslovia architek-
tov. Klienti maju casto svoje napady alebo
kritéria, ¢o musi zohladnit architekt. Ten
potom vymysli navrh a spracuje ho. My ak-
ceptujeme projekt a zhotovime klavir podla
predlohy. Zriedkavo sa stane, Ze oslovujeme
architektov my.

Poznate klavir Gergelya Boganyiho?
Ozvucna doska Boganyiho klavira pouziva
uhlikové vlakna. Ja som s tym zacal robit
pred dvadsiatimi rokmi a mam na to patent.
Nastroj som vSak do predaja nedal, lebo podla
mna nema zvuk skuto¢ného klavira. Z karbo-
nia sa vyrabaju husle, gitary, violonceld, ale
malokto ich skutoCne pouziva, pretoze to nie
je drevo a zvuk je iny. Neviem si predstavit,
Ze by na takomto néstroji niekto hral Beetho-
vena. Dnes sa vraciame prave k historickym
nastrojom, vytahujeme ich z muzei, robia sa
ich kdpie, lebo chceme pocut, ako zneli diela
minulosti.

Na modeli F308, ktory je mimochodom
najvacsi z vasich nastrojov, ste pridali k trom
pedalom este Sturty. Vynasli ste tento pedal
ako moznost' odl'ahcenia mechaniky klavesov
a pohybu kladiviek, aby ste pomobhli interpre-
tom pri hrani na najvacsom nastroji?

Stvrty pedal som vynasiel, aby sa stlmil zvuk,
no nemenila sa jeho farba, ako sa to deje pri
stlaceni pedala una corda. Una corda postva

ROZHOVOR

mechaniku doprava, kladivko udrie svojou
menej pouzivanou ¢astou o menej strin, ¢im
dosiahnete int farbu tonu. M6j mechanizmus
Stvrtého pedala funguje podobne ako u pianin:
kladivko sa pribliZi k strunam a zotrvacna sila
je mensia. Kladivko sa dotkne struny s men-
Sou energiou, ¢im sa ton zoslabi. Pre klaviristu
to znamena, Ze sa mu hra lahsie, lebo klavesy
sa ponoria iba do hibky siedmich milimetrov
namiesto desiatich. Tento pedal je podstatnejsi
pre tych, ktori hraji doma alebo nahravajuy,
lebo lepsie pocut dynamické rozdiely.

Pre tych, ktori kupuju takyto klavir, doda-
vame dve pedalové lyry, aby si v pripade
obtaznosti pouzivania mohli namontovat

iba klasicku lyru s tromi pedalmi. Ja som

si v§imol, Ze klaviristi st velmi ovplyvneni
tym, Co vidia. Staci, ked sa logo klavira ocitne
centimeter od miesta, na ktoré su zvyknuti,
alebo zmenite iny vizualny prvok, casto su de-
zorientovani a trva im urcity ¢as na prispéso-
benie sa. Je to prirodzeny efekt geometrického
vnimania néstroja.

Rad hrate na klaviri a mate na to dost'
Casu pri svojej vyt'azenosti?
Ano, hrdm rad a okrem toho ski$am vzdy
kazdy klavir, ¢i je kvalitne vyrobeny. Hram
dost vela, aj ked som v porovnani s minulos-
tou stratil agilnost hrania. S tym sa nedd nic¢
robit, navySe dne$ni mladi maju vynikajicu
techniku a tiez vydrz. Zreli klaviristi maja
zrelost, no mladi maju techniku, bez ktorej sa
ned4 dopracovat k profesionalnemu zrelému
vykonu. Rad poctivam vsetkych, lebo kazdy
je nie¢im zaujimavy a d4 interpretacii svoj
rukopis. Preto podporujeme aj
mladych umelcov, pravidelne
robime prehliadku mladych
klaviristov. Vidim, ako ide
vyvoj dopredu, mladi su tech-
nicky ovela viac disponovani
v porovnani s minulostou.

Otazka, ktora by sa hodila
skor na Gvod rozhovoruy, no
spytam sa ju na zaver. Preco
ste sa rozhodli pre v{jrobu
klavirov a ¢o je zmyslom vasej
prace?

Pochadzam z rodiny, ktora
pracuje s drevom uz niekolko
generacii. Som inzinier, no
zaroven mam diplom z kla-
virnej hry. skibil som teda
vsetky moje zaujmy, schop-
nosti a skusenosti z tychto
oblasti a odhodlal som sa

na vlastnu vyrobu kridiel.
Mojim cielom bolo uz od zaciatku vybudovat
firmu, ktora by zvysila Taliansku kredit,
pretoZe od Cias Bartolomea Cristoforiho,
ktorému patri celkové prvenstvo vo vyrobe
klavira, tu nebola ziadna velka firma na vy-
robu svetovych klavirov. Som hrdy, Ze sa mi
podarilo prepojit tento priblizne tristoro¢ny
most a histdria nastrojarstva pokracuje

v Taliansku aj nadalej. X
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Festival nadsenia a radosti

1. rocnik medzinarodného festivalu, 17.-24. jana, Hudobné centrum,

0Z Nasa kultdara/Cultura nostra

Vratit' hudbu tam, kde bolo jej prirodzené prostredie a ozivit' hudobno-kultdrny Zivot

v priestoroch architektonickych pamiatok horného Povazia, si kladol za svoj ciel' Gvodny
rocnik festivalu Pro musica nostra. Prebiehal v druhej polovici jana v kastiel'och, kapln-
kach a na chéroch kostolov s vel'kym zaujmom posluchacov miestnych komunit. Organi-
zatorom podujatia bolo Hudobné centrum spolu s obcianskym zdruzenim Cultura nostra,
v spolupraci s miestnymi samospravami a si¢asnymi majitel'mi nehnutel'nostia s podpo-

rou Zilinského samospravneho kraja.

Hudobmj, festival

NOSTRA
L by

Dramaturgia mala na zreteli tri zdkladné
vychodiska: spojenie hudby s priestorom,
vyrocie vzniku Ceskoslovenskej republiky

a vyber putavych diel predovsetkym z kla-
sicisticko-romantického repertodru. Vsetko
bolo zladené vo vynimocnej stihre, nehovoriac
o0 zazitku v spojitosti s kulttirou gastronémie
a vina, ktoré v prostredi kastielov ¢i mes-
tianskych salénov vzdy patrili k sebe. Vysoké
hodnotenie si zasluzi aj bulletin, ktory okrem
kvalitnych textov o hudbe priniesol vytvarné
grafiky danych objektov, ich opis a histdriu.
(Autorom grafik je Igor Cvacho, texty o pa-
miatkach pisal Peter Kresanek a o progra-
moch koncertov Igor Javorsky, David Eben,
Martin Krajco a Andrej Suba.)

Z bohatej ponuky festivalu sa mi podarilo
navstivit prvé dva koncerty. Otvaraci koncert

17. 6. nasiel svoj priestor v obci Gbelany, na
nadvori kastiela postaveného v barokovom
Style ako symetricka stavba s renesan¢nym
vstupnym portdlom v strede Celnej fasady.
Kastiel bol po roku 1948 zdevastovany, a tak
bola jeho zadna cast pri rekonstrukcii dotvo-
rend v modernom Style. Vzniklo tak vnutorné
uzavreté nadvorie, na ktorom zaznel v po-
merne rozpacitej intonacnej ¢istote Sloven-
ského komorného orchestra Pochod zo Suity
C dur Johanna Sigismunda Kussera. Huslovy
virtudz Dalibor Karvay sa predstavil ako
sdlista v Koncerte G dur pre husle a orchester
Josepha Haydna v Cuatro Estaciones Portefias
Astora Piazzollu. Open air koncerty prinasaju
akusticky tplne iné podmienky, a tak tazko
objektivne hodnotit pripadné nedostatky.
Evidentné bolo, Ze s ,warchalovcami“ zohraty
Karvay je zrelym umelcom so zmyslom pre
zrozumitelnost interpretacie a technikou,
ktoru v pestrej palete preukazal v oboch
skladbach. vyborne si rozumel predovsetkym
s violoncelistom. Ich spolo¢na radost z muzi-
cirovania bola evidentnd v 3. ¢asti Haydnov-
ho koncertu. Dojem, Ze orchester drzia poko-

Hudba na radnici po tretikrat

Trnavsky festival Hudba na radnici sa pomaly stava sicast'ou miestneho kultirneho
Zivota. Jeho treti ro¢nik opat' naplnil viziu, ktord organizatori prezentuji od vzniku po-
dujatia: zaujimavy a stylovo r6znorody program v ramci dvoch koncertov dramaturgicky
zostavenych z kontrastnych hudobnych svetov.

Koncert 23. 6. patril tvorbe Antonia Vivaldiho
a reflektoval 340. vyrocie jeho narodenia.
Trnavsky komorny orchester (TKO), orga-
nizator a hlavné interpretacné teleso dvoj-
dnovej udalosti, uviedol ako prvu Sinfoniu

G dur RV 146. Pri tomto ripienovom koncerte
(jednom z Vivaldiho takmer patdesiatich)

nie je zname, kedy vznikol, premiéru vsak
mal pred polskym princom v Drazdanoch az
rok pred skladatelovou smrtou. Rozsahom
nevelka skladba patri medzi vdacné diela pre
slacikovy orchester. Allegro znelo s dramatic-
kym nabojom a dravym tahom, Co je poloha,
v ktorej sa TKO zrejme citi najkomfortnejsie.
Andante e sempre piano nestratilo napriek
tempu na vnutornom napéti a uvolnenie
prislo v radostnom Presto. Popularny Koncert
pre Stvoro husl{ a orchester h mol (zo zbierky
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M. Cervienka a TKO

L’estro Armonico op. 3) zapdsobil kedysi na
samotného Johanna Sebastiana Bacha, kto-
ry ho prepisal pre Styri cembald. Solistami
sobotného vecera boli ¢lenovia TKO AlZbeta

pe solista a violoncelista, sa vo mne utvrdil
aj pri pocuvani rytmicky ¢lenito Struktdro-
vaného Piazzollu, v ktorom umelecky veduci
stboru Ewald Danel prevzal tlohu dirigenta.
Je otazkou, do akej miery to bolo nutné, ked-
Ze posobil skor ako rusivy element. V pamaéti
mi najviac utkvela Zima v Buenos Aires, kde
s6lo violoncela a husli zaznelo opét v skvost-
ne jednotnej duSevnej rovnovéhe. Stavnatost
farby svojich husli nechal Karvay zazniet aj
v placlivych melédiach Jari v Buenos Aires.
Bartdkove Rumunské tance tvoria kmernovy
repertodr SKO, a tak pri ich interpretacii ne-
chybala energia a istota.
Druhy koncert festivalu sa konal v kaplnke, kto-
ra je novostavbou pri kastieli v obci KoteSova.
Program bol zostaveny predovsetkym z vokalnej
tvorby Antonina Dvoraka. Zazneli Tri duchovné
spevy op. 19b a Biblické pisné op. 99. Interpreti
z Ceskej republiky, altistka Jana Sykorova
a organista Pavel Svoboda sa velmi dobre adap-
tovali v akustickom prostredi kaplnky. Sélistka
s absolttne prikladnou artikulaciou pretlmocila
posluchacom nielen duchovny vyznam slov, ale
predovsetkym intimny hudobny obsah inter-
pretovanych skladieb.
Ak chceme, aby ,Siroka verejnost* mala moz-
nost poctvat aj hudbu s umeleckou hodnotou,
je vytvaranie takychto festivalov nevyhnutné.
V tomto smere Hudobné centrum velmi sprav-
ne pochopilo svoju celoslovensku funkciu. Iba
ponuka vytvara dopyt. To, ¢o v dobe minulého
rezimu takmer vymrelo, nie je jednoduché
ozivit. Kastiele Gbelany, KoteSova ¢i Orlové boli
ruinami, z ktorych vznikli skvosty len vdaka
iniciative osvietenych a pracovitych jednotliv-
cov. A vdaka takym vznikol festival, na ktorého
dalsie rocniky sa uz teraz teSime.

Katarina BURGROVA

Seveckova (umeleckd vedica orchestra),
Zuzana Bilani¢ova, Marian Stdni a viktdria
Strelcova. Stvorica na prvé pocutie rozdiel-
nych huslistov predviedla zrejme aj vdaka
posobeniu v jednom telese zohraty vykon.

Pri Glorii D dur RV 589 sa k stiboru pripojili
Zilinsky mieSany zbor a Cantica Collegium
Musicum Martin, s ktorymi or-
chester pravidelne spolupracuje.
Pod vedenim Stefana Sedlického
posobila tvodna cast dramaticky

a mohutne (ako ouvertdry Vivaldi-
ho opier), zatial ¢o nasledujuce pri-
niesli temnu naliehavost i radost.
Vznik majestatneho a rozsiahleho
opusu zrejme ovplyvnilo Vivaldiho
pbsobenie v dievéenskom sirotinci
Ospedale della Pieta. Sopranistka
Michaela Tonkova zapG6sobila

v citlivom prednese Domine Deus
spolu so sélovym hobojom, v Agnus
Dei prekvapil emotivny a nastojci-
vo gradujici mezzosopran Anny Ciganocovej.
Hudba bendtskeho skladatela, huslistu a kina-
za nakoniec znela v Kostole sv. Jakuba, kde

sa koncert presunul z dévodu nepriaznivého
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Trnavsky komorny orchester, Zilinsky miesany zbor a Cantica Collegium Musicum Martin pod vedenim S. Sedlického

pocasia. Nepredvidatelné vis maior sa tak po-
starali o zvyraznenie zazitku a tiezZ o posobivy
kontrast medzi dvoma vecermi.

V nedelu 24. 6. sme poculi vyhradne hudbu

20. storocia a TKO otvorili koncert skladbou
Capriol Suite Petra Warlocka. Anglicky skla-

datel (vlastnym menom Philip Heseltine) sa
v nej insSpiroval dlhoroénym vyskumom starej
anglickej hudby, o bolo v Sestcastovej skladbe
pocut a Co sa orchestru podarilo patricne vy-
zdvihnut. Najp6sobivejsie opat posobili rychle

Casti, najma finalna, v ktorej sa striedajd ostré
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disonancie s konsonantnymi stizvukmi, ¢cim
vznika zvlastna gradujica tenzia.
K vizidm organizatorov patri pozyvat vyrazné
solistické osobnosti a tento rok k nim patril
akordeonista Michal Cervienka. Mlady umelec
sa najskor predviedol Styrmi sélovymi sklad-
bami, kazdou v inej Stylovej polohe. Opusy
VjacCeslava Semionovova, Vasilija Zolotariova
a Richarda Galliana siahali od tradi¢nych lu-
dovych néapevov k avantgardnejsim zvukovym
svetom. V rdmci nich Cervienka predstavil
rozlicné technické a interpretacné moznosti
akordednu. Podobne sebaisto pdsobil aj pri
spolupraci s orchestrom v skladbach Ave Maria
¢i populdrnom Libertangu Astora Piazzollu,
jedného z najpopularnejsich a najhravanej-
Sich skladatelov minulého storocia. Posledna
Cast slavneho akordednového Opale concerto
Richarda Galliana ukoncila vecer v zdvratnom
tempe, miestami az v burlivej surovosti (v po-
zitfvnom slova zmysle).
Hudba na radnici uz po tretikrat priniesla do
Trnavy hodnotné umelecké zazitky v netra-
di¢nej dramaturgii a ocarujice vykony.
Andrea BENDOVA
Fotografie: Miroslav ZRHORAK

Forum per tasti 2018

Na prelome aprila a maja zorganizovala na svojej pode Fakulta miazickych umeni Aka-
démie umeni v Banskej Bystrici 11. ro¢nik medzinarodného festivalu klavirneho umenia
a 3. medzinarodnd klavirnu sit'az Forum per tasti. Prezidentom festivalu bol rektor skoly
prof. Vojtech Didi. Organizacny tim vedeny prof. Zuzanou Niederdorfer, spolu s doc. Evou
Cahovou a doc. Janou Skvarkovou zaradil do programu okrem sit'aZe aj niekol'ko koncer-

tov a odborni prednasku.

Festival otvori-

la pedagogicka
Skoly Zuzana
Niederdorfer,
ktorej koncerty su
zarukou vysokej
umeleckej kvality. Odzneli diela Suchoria, Schu-
berta Liszta, Straussa, Bacha, Busoniho a Ra-
vela. Dal$im pedagdgom AU bol Maro$ Klatik,
ktorého koncertny program zahinal diela
Bacha, Debussyho a Musorgského. Lakadlom
bol klavirny recital talentovanej strodeneckej
dvojice z Rakuska Emila a Maxa Wellerovcov,
ktori dali priestor hudbe Haydna, Beethovena,
Brahmsa, Chopina ¢i Didiho. V ramci koncert-
nych vystupeni predviedli v Cikkerovej sieni
banskobystrickej Radnice svoju interpretac¢nt
droven aj vitazi medzinarodnej sitaze. Sniru
klavirnych koncertov ukoncili zaverecnou pro-
dukciou mladi banskobystricki umelci Michael
Berki, Marta Nemcova, Zulfizar Zazriva

a Zuzana Vybostokova. V ramci festivalu od-
znela aj odbornd prednaska Jany Skvarkovej na
tému Johann Nepomuk Hummel - Etudy pre
klavir op. 125.

Medzindrodna klavirna sataz, na ktoru sa
prihlasilo 22 klaviristov z 12 krajin sveta,
prebiehala v 2 kategdriach (do 19 rokov a do
26 rokov), pricom prvej kategorii urcovali pra-
vidla jednokolovy priebeh, druhej trojkolovy.

V oboch bola povinnd skladba slovenského
autora. Vykony mladych klaviristov hodnotila
odborna porota zostavena z interpretov a pe-
dagdgov klavirneho umenia - Eike Straub,
predseda (Rakusko), Joanna Domariska (Pols-
ko), Uta Weyand (Nemecko), Jan Jirasky (Ces-
ko), Ales Soldrik (Slovensko) a Zuzana Nieder-
dorfer (Slovensko). Ocenenymi sa stali v prvej
kategorii Alyssa Kok (Singapur, 3. miesto,
zaroven Cestné uznanie pre najmladsieho
Ucastnika), Melika Buza (Bosna a Hercegovi-

na, 2. miesto) a Nariman Amiraslanov (Azer-
bajdzZan, 1. miesto). V druhej kategdrii Cestné
uznanie ziskali Han Huang (Cina) a Hanako
Ogasawara (Japonsko). Dalej boli udelené

dve tretie miesta pre Gabrielu Staniszovu
(Pol'sko) a Olenu Misovl (Ukrajina) a dve prvé
miesta pre Tymoteusza Biesa (Polsko) a Nejca
Kampleta (Slovinsko). Specidlnu Cenu Statnej
opery v Banskej Bystrici — koncert s orche-

Ocastnici siit'aze (foto: archiv AU)

strom, ziskal Tymoteusz Bies a Cenu Statneho
komorného orchestra Zilina, taktieZ koncert
s orchestrom, Nejc Kamplet, ktorému bola
udelend aj cena Hudobného fondu za najlep-
Siu interpretaciu slovenskej skladby (Noctur-
no z Horalskej suity Eugena Suchona).
Po rokoch existencie si festival vdaka vysokej
umeleckej a organizacnej drovni vybudoval
svoje stale miesto v klavirnom interpretac-
nom prostredi.

Eva MISKOVIEOVA
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Hudobny festival nad potopenou
Slanicou nazyvanou aj Mala Vieden

Zaciatkom jala 2018 sa na Slanickom ostrove umenia uskutocnilo 42. hudobné leto.
Usporiadatel'mi boli mesto Namestovo, Dom kultdry v Namestove, Oravska galéria Dolny
Kubin, Hudobné centrum Bratislava a §tétn\/ orchester Zilina. Festival, ktorého cestnym
prezidentom je Miroslav Dvorsky, zastitil primator mesta Namestovo.

Bolo 1. jula, chladn4, k dazdu sa schylujica
nedela, zacali sa prazdniny, dovolenkové des-
tinacie na Slovensku cakali na svojich hosti.
K nim patrila i na slovensko-polskych hrani-
ciach sa rozprestierajica Oravska priehrada
obkolesend krasnymi horami, prostredie,
ktoré uz pred vyse sto rokmi ,z tej duse“ po-
zdravil a ospieval Pavol Orszagh Hviezdoslav.
Samotnd priehrada, rozlohou vysSe 35 km®
najvacsia slovenska vodna nadrz, vznikala
medzi rokmi 1941 a 1953 a jej tlohou je ziska-
vanie elektrického prudu. V poslednych ro-
koch pritahuje zaujemcov o vodné Sporty, na
jej pobrezi, podnes tam, kde liSky este stale
déavaju dobru noc, sa rozvija pomaly turistic-
ky ruch. Aktudlne turistické ponuky i histéria
regionu sa, zial, neodrazaju v Ziadnych pro-
pagacnych materidloch, ktoré si dnes neod-
myslitelnou podmienkou kazdého tispechu.
Tak to bolo aspon v mesteckach okolo prieh-
rady, v Namestove, Trstenej ¢i v Tvrdosine.
Nikde v hoteloch nebolo mozné ziskat Zia-

Preprava klavira na Slanicky ostrov umenia. Upravo sponzor
nastroja K. Kurtulik st. (foto: archiv K. Kurtulika st.)

den informacny material, ani len obligatnu
mapu mesta i regionu. Kto pride na pobrezie
oravskej priehrady, je doslova hodeny do jej
studenej vody. A takto, ¢loveku ponechanému
na samého seba, sotva napadne, Ze preslo

iba nieco vyse pol storocia od Cias, ked sa na
miestach, leZiacich dnes pod hladinou vody,
kedysi Zilo, pracovalo, veselilo i muzicirovalo,

18

Ze tam rozkvitali obce, ako bolo
Ustie, Oravské Hamre, Osada ¢i
Slanica. Slanici sa pre jej strate-
gickud polohu na krizovatke ciest
hornej Oravy a jej prosperujice
platennictvo hovorilo dokonca
Mala Vieden. A prave tej Slanici,
v ktorej sa v roku 1763 narodil
prvy slovensky ,jazykovedec*
Anton Bernoldk, sa dostalo tej
cti, Ze ju vieme i dnes bytostne
zaregistrovat. I ked desiatky
budov vintcich sa v minulosti
popri magistrale dediny, ku
ktorym patrili domy pekara
Kureka, lekara dr. Klinovského,
notara Fitmu, farbiaren platna
rodiny Schifferovej, ¢i byvaly
hostinec Rodosovka, neskor
vyrobia a sklad liehovin rodiny
Rédosi, sa navzdy ponorili do
vody, predsa je len mozné eSte

i dnes sa obce Slanica dotknut.
Aj bez reklamy ¢lovek zare-
gistruje z nabreZia ostrovcek
tréiaci z trblietajucej sa ocelovo
zafarbenej vody a na iom kopcek s dvomi
kostolnymi vezami. Kym slanicka synagdga
sa zachovala iba na dobovych fotografiach,
katolicky barokovo-klasicisticky Kostol Po-
vysenia sv. KriZa, obklopeny komplexom
kalvarie a parkom zvaZujucim sa do vody,
teda k pévodnej obci, by mohol rozpravat

o minulosti: o reformach povinnosti medzi

panstvom a poddanymi, o tamojsich platen-
nikoch a farbiaroch platna, o ich obchod-
nych cestach po Eurdpe, o vystahovalcoch
do Ameriky, o Zidovskych pristahovalcoch,
arizatoroch, o Slanicanoch, ktori zahynuli
ako obete holokaustu, i o Iudoch, ktorych
srdcia ostali napokon, obrazne povedané,
pod vodou priehrady, ale Zili dalej na inych
Uzemiach a dodnes sa stretavaju. Kostolik

M. Kraus, K. Kurtulik a I. Kurtulikova (foto: K. Kurtulik st.)

stoji na svojom pévodnom mieste, na tejto
vyvySenine zaregistroval nepochybne vsetky
dejinné premeny obce a ludi v nich. Okrem
neho sa toho vela pévodného oficialne ne-
zachranilo, ale pomnik Antona Bernoléka,
ktory stal kedysi v zatopenej Slanici, bol pre-
miestneny pred kostol na ostrove. 0d roku
1971 piSe chrdm na ostrove novu histdriu:
ukryva v sebe expoziciu tradi¢nej ludovej po-
lychrémovanej plastiky a podmalby na skle
zo zbierok Oravskej galérie v Dolnom Kubine,
ma celoslovensky charakter, ale hlavne je si-
tuovany do nadhernej scenérie kopcov, zelene
a vodnej nadrze. A prave v tomto kostoliku na
Slanickom ostrove umenia sa 1. 7. uskutocnil
otvaraci koncert uz 42. hudobného leta. Po-
dujatie pozostavajuce z troch koncertov (1.7.,
8.7.a15.7.) ma v zdhlavi programovej bro-
zurky uvedenych viacerych usporiadatelov,
ale navstevnik na mieste rychlo zisti, Ze tymi
hlavnymi a nezis$tnymi aktérmi si domaci
nadSenci, ba dokonca i rodinni prislusnici
umelcov. Iba tak bolo mozné, Ze cestu na
koncert zo stiSe na ostrov absolvovalo za-
chrannym ¢lnom aj kratke elektrické kridlo
Yamaha. Zakapené bolo sukromne iba dva
dni pred koncertom z dévodu, aby klavirny
sprievod troch spevakov, sdlistov otvaracieho
koncertu, aspon trochu koreSpondoval so
zvukom klasického klavira. vV kostoliku situ-
ovanom na kasku zeme uprostred Oravskej
priehrady taky klavir pochopitelne nemoze
byt deponovany celoro¢ne. No nielen klavir,
kazdy hudobny nastroj, na ktorom sa na
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festivale hr4, je potrebné na ostrov za slnka
¢i dazda dopravit a znova odviezt. 0 takom
probléme alebo o starostiach navyse, ¢i na
koncert vobec niekto pride, pretoZe je nut-

né preplavit sa na ostrovcek lodou, nema

99 percent usporiadatelov beznych koncertov
nastastie ani potuchy. O to viac obdivu patri
organizacnej a napokon aj umeleckej irovni
malého festivalu na Slanickom ostrove, kto-
rého tohorocny otvaraci koncert navstivilo
130 posluchacov! Pre tych, tak trosku uzime-
nych, ktorych doviezla posledna lod, sa uz
neusli ani stoli¢ky. Vecer opernich a operet-
nych melddii pdsobivo stvarnili umelci péso-
biaci v Stitnej opere v Banskej Bystrici. Mladé
sopranistky Ivana Kurtulikova a Michaela
Kraus a tiez tenorista Karol Kurtulik patria
sice k ¢lenom zboru opery, ale zucastnuju sa
i na sélovych ulohach v novych inscenéciach
divadla. Ich sélové vystipenie v Slanickom
kostole im ponudklo moznost predstavit sa
bez zazemia orchestra a javiska a bolo deli-
katnou komornou zalezitostou. Spolahnut

sa mohli na vybornu akustiku a vynikajutci
sprievod tieZ v Banskej Bystrici posobiaceho
klaviristu Mateja Arendarika. Prva cast kon-
certu pozostavala z romantickej piestiovej
tvorby. Pdsobivo vyznela Ich liebe dich Franza
Liszta v podani Karola Kurtulika, dalej Schu-
mannova Widmung interpretovana Ivanou
Kurtulikovou, tieZ piesne Mikulasa Schnei-
dera-Trnavského Nesadaj sldvicek a Vtedy sa
mi prisnejii zaspievané Michaelou Krausovou.
ISlo o troch hlasovo rozdielnych sélistov: Mi-
chaela Kraus disponuje priebojnym jasnym
sopranom, Ivana Kurtulikova velkym, sytym
a teplym vysokym zenskym hlasom, Karol
Kurtulik vyrazovo trosku zdrzanlivym, ale
muzikalnym tenorom. Tito, na prahu svojej

Kostol Povysenia sv. Kriza na Slanickom
ostrove umenia (foto: A. Schindler)

umeleckej cesty stojaci, sympaticki mladi
umelci oslovili publikum najma v dramatur-
gicky zaujimavo sa stupriujicej druhej Casti
programu: v ariach z opier Belliniho a Gou-
noda (Eccomi in lieta cesta z opery I Capuleti
e i Montechi... a Je veux vivre z opery Roméo
et Juliette, Ivana Kurtulikovd), Cajkovského
(Kuda, kuda, vy udalilis z opery Eugen One-
gin, Karol Kurtulik) a si¢asného amerického
skladatela Kirka Mechema (&ria Dorine z ope-
ry Tartuffe, Michaela Kraus). Franz Lehar
poskytol sélistom i publiku svojimi duetmi
z operiet Veseld vdova a Cdrovic efektny zaver

vecCera. Michaela Kraus stvarnila s Karolom
Kurtulikom slavne dueto Lippen schweigen,
sturodenci Kurtulikovci zaspievali dueto Hab
nur dich allein.... Obidva vstupy boli hlasovo
a vyrazovo stvarnené vkusne, ale obom by

k absoldtne presved¢ivému podaniu bolo
pomohlo poradné slovo reZiséra, ktoré by
vysledok iste umocnilo. Lasku si Iudia aj
dnes vyznavaju do o¢i a nie zriedka v objati...
Mozno, Ze atmosféru nedokazal do dosledkov

e

Slanica - Kostol Povysenia sv. Kriza a hostinec RodoSovka, dobova fotografia (foto: archiv autorky)

operetnej sladkastej lahkosti doviest i predsa
len obmedzeny sound elektrickej Yamahy. Ale
pre publikum, ktoré nie je podobnymi kon-
certmi velkomesta rozmaznané, nepochybne
islo o nddhernt udalost. Bol to umelecky ve-
Cer naozaj medzi liSkami davajicimi si dobra
noc. Ti, ktori sa na nom zuacastnili, ktori
maja k miestu konania aj vztah akejsi famili-
arnej prislusnosti, venovali umelcom burlivy
potlesk. Napokon, solisti Karol a Ivana Kur-
tulikovci patria k pokracovatelom minulosti,
svojich predkov maju v potopenej obci Osada.
Umelci i posluchaci odchadzali lodou na sas

Slanicky ostrov (foto: A. Schindler)

naplneni spokojnostou. V ramci Hudobného
leta na ostrov zavitali este dva podobné kon-
certy: vecer s Vivaldim a Komornym orche-
strom ZOE a Ewaldom Danelom, druhy s me-
dzindrodnym klavirnym triom ERA. A tym sa
vchod do kostola na podobné koncerty az do
dalsieho hudobného leta uzavrel.

Pre pisatelku tychto riadkov bola ticast na
spominanom otvaracom koncerte na Slanic-
kom ostrove umenia zazitkom par excellen-
ce. Pobyt na ostrove, ba uz plavba k nemu

a pohlad do nepriezrac¢nej vody ma vratili

k mojim koreniom. Prvykrat som stala po

REPORTAZ

vystupeni z lode na zemi, po ktorej chodili
moji predkovia. Moja stara mama sa naro-
dila v roku 1876 uz v spominanej Rodosovke,
v jednej z najvacsich budov Slanice, situova-
nej iba par metrov pod kostolom smerom na
vychod. V Slanici chodila do $koly, v ktorej sa
ucila krasopisu, tam sa naucila krasne spie-
vat a vySivat. Dodnes pouzivam jej stolovi
a postelnu bielizen zo skvostného snehobie-
leho damasku (pravdepodobne vyrobok do-
macich platennikov)
s jej filigransky vysi-
vanymi monograma-
mi... Ona ma naucila
nemecké a madarské
dobové piesne, ktoré
sa spievavali vo vte-
dajsej multikultdrnej
Slanici. O tom, ako
to kedysi v Slanici
bolo, sa u nas doma
nerozpravalo. Mozno
bol pre mojich pred-
kov jej zanik prili§
bolestivy, ved vSetky
pekné i smutné spo-
mienky zaliala nenavratne velka voda. Iba
jedna pohladnica s vyobrazenim slanického
kostola, odoslana zo Slanice zaciatkom trid-
siatych rokov minulého storocia, je svedkom
stretavania sa rodiny z Oravy a Spisa pri
velkom slanickom rodinnom stole. A iba ro-
dinné fotografie svedcia o tom, Ze zo Slanice
pochadzajuci Rédosiovei mali muzikalnych
potomkov. Ked som sa v zapadajicom sln-
ku chvilu pred zaciatkom koncertu dotkla
zeme ostrova, napadlo mi nadherné dielo
Otvirdni studdnek Bohuslava Martind. Text
spracovany skladatelom podla basne Miro-
slava BuresSa vystihuje to, ¢o som
citila pri stretnuti s vlastnou
minulostou: ,Z téch dédu a bab,
co voddm pisni cestu otvirali, co
zde studny roubili a pevné pldt-
no tkali, z nich jsem a vracim se
k nim znova. Co na tom, Ze jejich
dny jsou nendvratné pryc, z ruky
do ruky si poddvdme tézky KIic,
kli¢ od domova.“ V tomto pripade
otvoril cestu k minulosti ¢i do-
movu magicky kla¢ huslovy, on
ma priviedol na Slanicky ostrov
umenia. Keby pred 42 rokmi ne-
bolo nadSenca menom Miroslav
Dusan Rybar, ktory sa o zaloZe-
nie festivalu zasltzil, neboli by na ostrove
hrali v minulosti ,wWarchalovci“ a cely rad
inych vynikajacich domécich i zahrani¢nych
umelcov. Po vyse Styroch dekadach festivalu
by nebolo preto od veci zosumarizovat jeho
poslanie, napln a dramaturgiu. O festivale
iba zriedka referovala odborna tlac, vystopo-
vat jeho minulost je obtazné uz teraz. Dnes
je jeho genéza dobre utajend a bola by skoda,
keby ju bolo v buducnosti potrebné ziskavat
tak pracne ako pohnutd histériu vodou Orav-
skej priehrady zatopeného regionu.

Agata SCHINDLER
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Bratislavsky organovy festival 2018

7. rocnik medzinarodného festivalu, 19. jana-17. jala, ORGANYzacia

Azda ziadny z uplynulych rocnikov Bratislavského organového festivalu nepriniesol tak
Zanrovo Sirokd a roznorodi paletu koncertov (nielen) organovej hudby, ako to bolo tento
rok. Predstavili sa na nom vyrazné a zaroven absolitne odlisSné umelecké osobnosti.

Festival otvorila 19. 6. Zuzana Ferjencikova,
slovenska organistka Zijica vo Svajéiarsku.
Ponukla program, ktory odzrkadloval priorit-
né okruhy jej umeleckého zamerania. V Gvode
zaznela skladba La Chapelle des Abimes op. 26
(Kaplnka priepasti) franctizskeho organistu

a skladatela Jeana Guilloua, ktory mal zasad-
ny vplyv na jej umelecké smerovanie a ktoré-
ho kompletné organové dielo uviedla na sérii
koncertov vo Francuzsku. Jej druhou repertoa-
rovou dominantou je tvorba Franza Liszta (po-
Cas svojho pdsobenia vo Viedni zaloZila Wie-
ner Franz Liszt-Gesellschaft), ktora postupne
rozsiruje aj o transkripcie dalsich Lisztovych
neorganovych skladieb. Na koncerte vtiah-

la posluchacov do mystického sveta Dvoch
legiend S. 175, ktoré Liszt napisal pre klavir.
Prvu z nich (Sv. Frantisek z Assisi kdZe vtdkom)
hrala v organovej transkripcii Camilla Saint-
Saénsa, druht (Sv. FrantiSek z Paoly krdca

na vindch) vo vlastnej tprave. Interpretka sa
venuje aj komponovaniu a recital uzavrela
slovenskou premiérou svojej Berg-Symphonie

Z. Ferjencikova

op. 22. Priblizne 33-mintutova Stvorcastova
skladba (Prélude - Méditation — Scherzo -
Final) mala svetovt premiéru v auguste mi-
nulého roku v Haagu. Pri pocivani nadhernej
a strhujicej hudby som sa neubranil pocity,
Ze vyrasta zvacsa z improvizacnych inspiracii.
Interpretka-skladatelka bola prvou zenou,
ktora zvitazila na prestiznej medzinarodnej
sutazi v organovej improvizacii v Haarleme
(2004). Koncert, ktory bolo mozno chapat aj
ako hudobnu oslavu nadhery Bozej prirody,
ale i jej nastrah, sa konal v inSpirativnom
priestore bratislavskej Katedraly sv. Martina.
Katedralny organ poskytol interpretovanym
dielam priam idealne moznosti zvukového
stvarnenia. Transparentnému vyzneniu
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takmer nepretrzitého pradu bleskovo rychlej
manualovej i pedalovej virtuozity (ktort bolo
niekedy viac vidiet na premietacom platne
ako redlne pocut) by vsak skor prospela kon-
certna sien.

Novinkou festivalu bol priestor Katedraly sv.
Sebastidna v Bratislave-Krasrianoch s novym
organom rakuskej firmy Rieger-Orgelbau. Hoci
nastroj je primarne navrhnuty pre zvukové
poziadavky nemeckej hudby 19. storocia, dra-
maturgicky zaber troch koncertov preukazal,
Ze jeho farebné moznosti su dostatocne bohaté
aj na presahy do inych stylovych obdobi. Jed-
nym z vrcholov aktudlneho ro¢nika bol im-
pozantny recital Raktisana Klausa Kuchlinga
(10.7.), ddmskeho organistu v Klagenfurte.

S priestorom chramu jedinecne koreSpondo-
vali diela, ktoré rozli¢nym spésobom kompo-
zi¢ne vyrastaju z cirkevnej piesne - velké cho-
ralové spracovanie Allein Gott in der Hoh* sei
Ehr BWV 662 Johanna Sebastiana Bacha, Men-
delssohnova Sondta d mol op. 65/6 na choral
Vater unser im Himmelreich a tri choralové

predohry rakuskeho organistu a skladatela
Antona Heillera. Bola to skvela prehliadka sty-
lovo rozdielnych pristupov k spracovaniu cho-
ralovej melddie v priebehu troch storoci, navy-
Se v znamenitej interpretacii. Na tivod zazneli
virtudzne Toccata, adagio a fiiga C dur BWV
564 J. S. Bacha. Zaver dramaturgického obluku
vyhradil umelec skladbam svojho rodaka Kur-
ta Estermanna a radostne rozjasanej uvodnej
Casti poslednej organovej Sondty ¢. 8 op. 91
Alexandra Guilmanta. Celkom ind hudbu
hrala na tom istom nastroji ceska organistka
Véra Hefmanova (28.6.). Jej koncert venovany
storo¢nici vzniku Ceskoslovenskej republiky
pozostaval z hudby starych Ceskych majstrov
18. storocia (Cernohorsky, Kuchaf, anonymné

L. Fassang a D. Szokolay

pastorely) a z diel skladatelov 20. storocia -
Cechov Klementa Slavického a Petra Ebena

a Slovdka Jana Zimmera. Umelkynia stvarnila
skladby s jemnym zmyslom pre zvukové od-
tiene a s vycibrenym registracnym vkusom.
Obzvlast vydarena a presvedciva bola interpre-
tacia diel 20. storocia.

Krasnansky nastroj zaznel aj na zaverec-
nom koncerte festivalu (17.7.) v netradicnej
kombindcii s ludovymi pistalkami, gajdami

a saxofénom madarského umelca Balazsa
Dongoda Szokolaya v programe, ktory pripra-
vil so skvelym organovym improvizatorom
Laszléom Fassangom. Poculi sme fuziu azda
v najdokonalejSom protiklade k estetickym
idedlom organovej hudby 19. storocia (pre
ktord bol dany nastroj navrhnuty) — od starej
gotickej a renesanc¢nej hudby 14. aZ 16. storocia
a naslednych improvizacii po bujaré a nepo-
kojné tanecné rytmy folklornej proveniencie
z Karpatskej kotliny. Fassang bol zvukovo
vkusnym partnerom a casto registroval tak,
aby nebol v kontraste s dychovym nastrojom,
ale aby sa jeho zvuku ¢o najviac pripodobnil,
takze niekedy bolo tazké rozoznat, ktory z dvo-
jice hra melodicku liniu. Organista predviedol
viacero Specifickych technik - spodny rozsah
pedalu niekedy pouzival v rytmickej funkcii
(imitacia bubna), inokedy hral na pedali

v 8-stopovej polohe (bez 16’ registra), nevyhy-
bal sa ani echovym efektom. Viackrat ukazal
(na organe inak neuskutocnitelné) dynamické
prizvuky, a to rychlym
vytahovanim a zastivanim
silnejsieho registra jednou
rukou, pri¢om hral len
druhou rukou a nohami.
Hovori sa, Ze pravého
umelca spozndme v ob-
medzenych podmienkach
a uplne to potvrdil polsky
organovy virtuéz Bogdan
Narloch pri svojom reci-
tali na nevelkom dvojma-
nualovom historickom
organe z roku 1887 v Kapu-
cinskom kostole v Pezinku
(8.7.). Popri zvukovo a Sty-
lovo priliehavych sklad-
bach Felixa Mendelssohna,
Mieczystawa Surzynského,
Enrica Bossiho a Felixa Borowského, ktorych
diela tvorili hlavni dramaturgickt os kon-
certu, zaradil do programu viacero mensich
osviezujucich kompozicii lahsieho zanru

s ndzvukmi jazzu, pop-balad alebo klezmeru
(Hans-André Stamm, Geoffrey 0’Connor-
Morris, Noel Rawsthorne, Dale Wood Wojt-
kiewicz), ktoré stvarnil s nemensim vkusom,
nastrojovou brilanciou, pregnantnymi ryt-
mami a presved¢ivym vyrazom ako taziskové
skladby.

K extravagantnej$im projektom patril koncert
Organ Goes Minimal vo Velkom koncertnom
stadiu Slovenského rozhlasu (15.7.). Akustické
problémy tejto saly organisti dobre poznajui
(disponuje dokonale ,antiorganovou*“ akus-
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tikou s malym dozvukom). O to viac treba
ocenit registracny vkus, ktory uplatnil Martin
Bako pri stvarneni programu mimoriadne
naro¢ného na koncentraciu, vydrz a rytmicka
presnost. Pozitivne vnimam skutocnost, ze
na vhodnych miestach uplatnil interpret aj

primerand agogiku, takze
skladby v repetitivnom
minimalistickom $tyle ne-
vyzneli, akoby ich hral stroj,
ale prehovarala z nich dusa
citlivého umelca. Pozornosti
posluchaca vychéadzal v tis-
trety vhodne zvoleny drama-
turgicky plan: na ivod znela
,ortodoxne“ minimalisticka
Strnastmintitova Music

in Contrary Motion Philipa
Glassa, nasledujuca Mad
Rush rovnakého autora bola sice dlhsia (21 mi-
nut), ale pracovala s kontrastnymi plochami

a bohat$im tematickym materidlom. ESte
VACSiu pestrost tematickych a Strukturalnych
kontrastov podporent napaditou registraciou,
priniesla rozsiahlejsia Intrada, ktort pre fes-

M. Bako

Hudba je len jedna, aj ked’ nekonecne variabilna
(O dramaturgickom hladacstve Ladislava Fancovica)

Ladislav Fancovic je nielen virtuézny kla-
virista, ale hudobny mikrosvet Slovenska
v ostatnych rokoch priam systematicky
inovuje o jedinecné dramaturgické dimen-
zie. V klasickej hudbe (¢asto v duu s huslis-
tom Milanom Palom) su to skladby Ernsta
von Dohnanyiho, Leopolda Godowského,
Grazyny Bacewiczovej, Augusta Klugharta,

Ignaza Lachnera, Huga Kaudera Ci Roberta
Kahna. Nemalut zésluhu ma za uvadzanie
stcasnej slovenskej tvorby Lubice Cekov-
skej, Vladimira Sari$ského, Ilju Zeljenku,
Romana Bergera a Jevgenija Irsaia.

Rovnako inovativne posobi v jazze, kde

v duchu velkej rekonstrukcie starého jaz-
zu, ktorud v strednej Eurdpe v 70. rokoch
nastartoval Pavel Klikar, prisiel so svojou
rekonstrukciou ,seberovného* klavirneho
virtuéza Thomasa ,Fatsa“ Wallera, ktora je
vynimocna, kedZe nie je projektom ,dychar-
skym* (Klikar, Bartos, Féder) ani spevackym
(Havelka). Potom sa este vrhol na saxofdn,
akoby mu jedna virtuozita nestacila, a roz-
behol rekonstrukcie predjazzovej (ragtime),
jazzovej aj paralelnej nejazzovej ,zabavnej
vaznej“ hudby zo zaciatku 20. storocia

pre saxofénové kvarteto (The Saxophone
Syncopators). A akoby hudobnych prekva-

Fats Jazz Band (foto: ). F. Lukas)

peni spod prstov Ladislava Fancovica nebolo
dost, zrazu sa objavil za organom. OZivenie
pionierskych swingovych nahravok na pista-
lovom organe, ktoré Waller experimentalne
uskutocnil v 20. a 30. rokoch minulého storo-
Cia, idajne nebol jeho napad, ale myslienka
dramaturgie Bratislavského organového
festivalu. A tak sa Ladislav Fancovi¢ naucil za

mesiac ovladat organ a vykonal sizyfovsku
pracu - z nahravok odpoctval a do nét pre-
pisal autentické skladby, ktoré nastudoval so
svojimi spoluhracmi.

AKké to bolo? V prvom rade nezné. Musime
zabudntt na zvukovu a perkusivnu agresivitu,
ktord vdaka rotujucim reprosustavim pana
Leslieho nadobudol organovy zvuk v podobe,
v akej sa organ (vtedy uz elektricky Ham-
mond B3) vratil v 1956 spolu s Jimmym Smit-
hom do jazzu (album The Champ). A potom
sme obdivovali radost z hry. Fancovic posobil
ako ,maly chlapec, ktory sa tesi z novej hrac-
ky - z organu a jeho nekonecnych zvukovych
moznosti, zo zvukovej variability registrov,
ktorymi hyrila kazda dalsia skladba, a spo-

lu s nim hyrili radostou aj jeho spoluhraci.
Napriek tomu (alebo prave preto), ze vsetko
Citali z cerstvo napisanych not, hrali brilan-
tne a vyzeralo to, ako by ich neraz prekvapivo

L. Fancovic (foto: J. F. Lukas)
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tival skomponoval Peter Zagar. Dramaturgia
vyustila do zavere¢nej improvizacie Martina
Baka v minimalistickom $tyle. Z tivodnych
fragmentov sa postupne ,rodil“ tematicky
material pribuzny motorickej téme figy z po-
puldrnej Bachovej Tokdty a fiigy d mol BWV
565, pred zaverom desatminttovej improviza-
cie sa mihla aj Beethovenova Eliska. Zvlastnu
atmosféru koncertu dotvarali premietané poci-
taCové vizualizacie Zdena Hlinku, ktory podla
snimanej hudby generoval na pocitaci rozlicné
grafické obrazce s pouzitim vhodne vybranych
obrazkov a fotografii. vizualizacie jedinec-
ne koreSpondovali s hudbou a posobili ako
prenesenie idey ,minimal“ estetiky na sféru
grafického umenia. Osobne ma najviac zaujali
vizualizacie pocas druhej Glassovej skladby.
Stanislav TICHY
Fotografie: Jan F. LUKAS

rozveselil zvuk, ktory spoloc¢ne vyproduko-
vali. Fancovic sa radoval z presunov medzi
organom a klavirom (vydatne to komento-
val) a bolo to, akoby preskakoval od jednej
hracky k druhej a nevedel sa rozhodnut,
ktort ma radsej. Neskryval svoje emdcie a
nehral sa na velkého pana klaviristu, ktory
by mal byt v prvom rade dostojny. Svojimi
odlah¢enymi komentarmi ku kazdej sklad-
be nas bral za ruku do zvukovych a swingu-
jucich pribehov. Rafinované trojminitové
labyrinty aranzmanov (podobne ako to
dokazal Jelly Roll Morton) sa tak
stali pre vSetkych dobrodruznym
ale bezpecnym a privetivym ih-
riskom. Fancovic¢ nas zahrnul do
svojej euforie.
Co sa hralo? Prepisy skladieb,
ktoré Fats Waller nahral v ro-
koch 1926-1939 na pistalovom
organe sélovo alebo s jazzovymi
spoluhra¢mi. Waller mal k orga-
nu blizko z kostola svojho otca,
kde hral od raného detstva. 0d
patnastich rokov si zarabal ako
organista v kine sprevadzajuc
nemeé filmy a prilezitostne pre Gzky okruh
zaujemcov organizoval organové koncerty
z diel J. S. Bacha. Je zaujimavé, Ze hoci bol
moderny elektricky organ pAna Hammonda
uvedeny na trh v roku 1935, Waller aj svoje
neskoré nahravky urobil na pistalovom or-
gane. Pre naplnenie autentického zvuku sa
k Fancovicovym notorickym spoluhracom
a spevakom pridali dalsi dvaja virtuézni
hraci - fagotista Peter Kajan a cesky kla-
virista Mirek Lacko. Repertoar tvorili v pr-
vom rade piesne Thomasa ,Fatsa“ Wallera
doplnené o dielka inych dobovych autorov,
napriklad Jamesa P. Johnsona, Cootieho
Williamsa, Richarda Rodgersa a dalsich.
Dobra sprava pre tych, ktori 4.7. neboli
v bratislavskych Klariskach: album je na-
hraty a coskoro si ho budete moct vypocut aj
doma v pohodli svojho obltibeného kresla.
Gabriel a Mira BIANCHI
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Trnavska hudobna jar jubiluje

50. rocnik medzinarodného festivalu, 28. marca-15. jina,
Bachova spolocnost' na Slovensku, Mesto Trnava

Maloktory festival na Slovensku sa méze pysit' takou dlhou tradiciou, ako prave Trnavska
hudobna jar. Jej korene siahaji do roku 1968, ked'v spolocenskom a politickom uvol'neni
vznikol priestor pre format, naplnajici predpoklady kultirneho podujatia zodpovedaji-

ceho historickému vyznamu Trnavy.

Napriek tomu, Ze festival slavi zlaté jubi-
leum, pocas svojho takmer trojmesacného
trvania dychal energiou, mladostou a najma
vysokou uroviiou dramaturgie. Podujatie
organizované Bachovou spolo¢nostou na
Slovensku a Mestom Trnava pontklo osem
koncertov v piatich priestoroch, z ktorych
vyzarovala mimoriadna vzneSenost. Otvaraci

koncert 28. 3. v Zrkadlovej sieni Divadla Jana
Palérika niesol titul Hommage a Olivier Mes-
siaen. Ako v ivodnom slove predznamenal
riaditel festivalu Stanislav Surin, koncert ne-
bol iba poctou vyznamnému franctizskemu
skladatelovi, ale stale aktudlnou, osobnou

a naliehavou vypovedou vojnového zajatca,
ktorym bol Messiaen pocas 2. svetovej vojny.
Klaviristka Zuzana Bis¢akova, violoncelista
Andrej Gal, huslista Juraj Tomka a klarine-
tista Martin Adamek predniesli Messiaeno-
vo Kvarteto na konci casov. Dielo s apokalyp-
tickou tématikou dopifiala z balkdna saly
recitacia versov Janovho zjavenia hercom
Kamilom Mikul¢ikom, ¢o pdsobilo v intim-
nej atmosfére saly obzvlast silnym dojmom.
Zaznelo aj nové kvarteto Les signes de la
mémoire od Petra Machajdika. Kombinacia
hudby a zrkadlového interiéru, ktoré spolu

s pouli¢nymi lampami Troji¢ného namestia
v tme neosvetlenej saly vytvarali pozoruhod-
ny efekt, prispela k nezabudnutelnej atmo-
sfére, podciarkujtcej talent Styroch mladych
hudobnikov.
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Nasledujtce dva koncerty patrili duchovnej
hudbe katedral Velkej Britdnie. Na prvom
(7.4.) sa vo frantiSkanskom Kostole sv. Jakuba
predstavil Zbor Katedraly sv. Petra v Exeteri,
vedeny Timothym Noonom a sprevadzajucim
organistom Timothym Parsonsom. Vystipe-
nie z vacsej Casti mladeznickeho zboru (muz-
ské hlasy doplfiali starsi spevaci) sa vyzna-

¢ovalo vycibrenou spolupracou jednotlivych
hlasov a uvolnenym prejavom, ktory naplnil
priestory kostola. Zbor nas previedol dejinami
anglickej hudby od Henryho Purcella, Georga
Friedricha Handla po Jonathana Dova a Johna
Tavernera. O dva dni neskdr (9. 4.) vystupil

v Bazilike sv. Mikula$a Zbor Katedraly Panny
Marie v Edinburghu s dirigentom Duncanom
Fergusonom. Zbor tvoreny vylucne mladymi
spevakmi posobil mimoriadnou disciplinou

a popri britskych skladateloch predstavil aj
franctizsku hudbu (Gabriel Fauré, Francis
Poulenc).

K najvacsim lakadlam festivalu patril recital
svetoznameho francizsko-amerického kla-
viristu Eugena Indjica (29. 4.). Charizmaticky
umelec naplnil honosnud Koncertnt sient Ma-
rianum a vytvoril neopakovatelnd atmosféru.
»Grand Piano Recital“ pontkol diela Fryderyka
Chopina (Nokturno op. 48/1 c mol, Scherzo

op. 39 cis mol) a Roberta Schumanna (Kreisle-
riana op. 16). Z hry génia vyZzaroval nesmierny
talent a pokora a Ze koncert pdsobil na diva-
kov mimoriadnym tc¢inkom, potvrdilo dojatie

vyjadrené niekolkonasobnym potleskom a ob-
divnym ,Bravo!“ na konci kazdej skladby.
Dva tyZdne po sélovom vystipeni zavital
11.5. do Kostola sv. Jakuba Bachchor Kéthen
z pOsobiska barokového velikana v spolkovej
krajine Sasko-Anhaltsko. Miesany zbor pod
vedenim dirigentky Martiny Apitz uviedol
v programe nazvanom Jesu meine Freude
najmaé Bachove motetd, ktoré napriek svojej
strohosti posobili na posluchacov vynimoc-
nym dojmom.
Milovnikov organovej hudby nadmieru uspo-
kojil koncert L'organo virtuoso, na ktorom
vystupil Giulio Mercati, renomovany mu-
zikoldg a profesor sakralnej hudby na uni-
verzite v Svajciarskom Lugane. Talian, ktory
vystupoval v najprestiznejsich koncertnych
priestoroch vo viac ako tridsiatich krajinach,
predstavil pocas svojho recitalu v Bazilike
sv. Mikulasa nielen velky

I organ Rieger z roku 1912,
ale trojicu skladieb Georga
Friedricha Handela, Giro-
lama Cavazzoniho a Louisa
Clauda Daquina uviedol
na mensom Arnoldovom
organe z roku 1783, ktory
je najstarsim zachovanym
organom v Trnave. Na
Riegerovom organe zneli
skladby Johanna Sebastia-
na Bacha, Louisa Vierneho,
Mauricea Duruflého, ale aj
Héndlova Ciaccona g mol,
Daquinova Noél IX: Pour
I'amour de Marie a Cavaz-
zoniho hymnus Pange lin-
gua gloriosi.
Pre Trnavcanov bol azda
najosobnej$im vecer ve-
novany dvom vyraznym
osobnostiam trnavskej
hudby - Mikulasovi
Schneiderovi-Trnavskému a Zoltanovi
Kodalymu. Obaja sa ako Studenti stretli
v laviciach tamojsieho biskupského gym-
ndazia a obaja sadali za organ Baziliky sv.
Mikulasa, kde sa koncert nazvany Duchovnd
hudba dvoch trnavskych spoluZiakov konal
(10. 6.). Zastitu nad veCerom pri prileZitosti
60. vyrocia smrti Mikuldsa Schneidera-
Trnavského prevzal trnavsky arcibiskup
J. E. Mons. Jan Orosch. Ansambel zloZeny
z ¢lenov Trnavského komorného orches-
tra (umeleckd vedica Alzbeta Seveckova)
a spevackeho zboru Tirnavia (zbormajster
Michal Stahl) dirigoval Tamas Bubno z Bu-
dapesti. zazneli dve omsové kompozicie:
Missa in honorem sanctissimi Cordis Jesu
od Schneidera-Trnavského v podani zboru
i orchestra v hlavnej lodi kostola a Kodalyho
Missa Brevis, interpretovand zborom Tirna-
via na chdre. Na Riegerovom organe spre-
vadzal Martin Bako, s6lové party predniesli
Hilda Gulyasova (sopran), Lucia Duchoriova
(alt), Matas Simko (tenor), Tomas Selc
(bas), Pavla Hudzikova (sopran) a Laura

E. Indjié
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Uhorskaiova (alt). Nezabudnutelny chramo-
vy vecCer bol dokazom, Ze klasickd hudba ma
v trnavskej kulture svoje stabilné miesto.
Poslednym podujatim trnavského sviatku
klasickej hudby bol vecer barokovej hudby

T. Bubnd

(15.6.) v najmladSom z vyuzitych priestorov,
vo funkcionalistickom Evanjelickom kostole.
Skladby z konca 17. a prvej polovice 18. sto-
ro¢ia ponukli Maria RendeSova na traverse,
Christine Verdon na barokovych husliach
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a Martin Gedeon na ¢embale. Vhodne
zvoleny priestor spolu s minucidéznym
predvedenim troch sonat (Bachova Sonata
sopr’il Soggetto Reale, Biberova Sonata V zo
zbierky Sonate pre sdlové husle a Manciniho
Sonata II e mol zo zbierky XII), doplnenych
o Buxtehudeho Praeludium g mol od pdsobili
autentickym dojmom. Skladby zneli v amfi-
tedtrovej sale kostola z akustického hladiska
velmi pozoruhodne.
Na margo navstevnikov, zvac¢sa Trnavcanov,
ale i mnohych cezpolnych, treba podotknut,
Ze jednotlivé koncerty poctili poCetnou a kul-
tivovanou tcastou. Bolo vidiet navstevnikov
vsetkych vekovych kategorii a festivalové
miesta sa menili na centra spolocenského
Zivota v Trnave. Hostia, ktorych sa usporiada-
telom za financ¢nej pomoci Fondu na podporu
umenia podarilo priviest, patrili neraz k vyni-
kajuicim umelcom, za ¢o patri organizatorom
obrovska vdaka. Trnavskej hudobnej jari treba
popriat vela dalSich ro¢nikov, ako aj poslu-
chacov, bez ktorych by celé tsilie stracalo
zmysel.
Adrian KOBETIC
Fotografie: Richard LUTZBAUER

Schola Arvenzis v

Priestory Dvorany VSMU sa 13.7. uvolnili pre
prezentaciu zavere¢ného koncertu Medzi-
narodnych majstrovskych kurzov v ramci
podujatia Schola Arvenzis. Po sedemnastykrat
vital tento rok Dolny Kubin mladé talenty so
zameranim na interpretaciu na slac¢ikovych
nastrojoch, klaviri a speve. Tohtoro¢ni icast-
nici prisli z Polska, Izraela, Ceska, Finska,
Nemecka, Bulharska, Holandska, Spanielska,
Madarska, Rakuska a Slovenska. Medzinarod-
ny zaujem talentov a ich pedagdgov dokazuje
dobrt povest, ktort si Schola Arvenzis ziskala
v priebehu svojej existencie. Zrodila sa z ini-
ciativy zapaleného riaditela ZUS Leonarda
Vajduldka, podnetny Jozef Kopelman a dalsie
osobnosti zarucuju medzinarodny charakter

a umelecku droven podujatia. Treba ocenit aj
politicky angazovanych Cinitelov, zastipenych
na zaveretnom koncerte viceprimatorom Dol-
ného Kubina Jozefom Simec¢kom.

ZavereCny koncert s prezentaciou mladych
talentov na bratislavskej pdde patri tiez

k tradicii podujatia. Trojhodinovy maratén
pozostaval z 22 ¢isel. Pozoruhodny bol domaci
klavirista Pavol Bohdan Zapotocny s vlast-
nym Preliidiom a fiigou G dur. Hoci ide o ,Skol-
skd pracu“, je dokladom dobrej ucriovskej
kompozicie a hadam aj zmyslu pre budicu
tvorivost. Toccata Juraja Hatrika bola inter-
pretovana v skutocnej rovnovahe medzi hu-
dobnym vyrazom a technickym zvladnutim.
K Zapotocnému mozno pripojit na violoncele
Uriho Shinitského z Izraela. Pri interpretacii
Sondty Gyorgya Ligetiho a Preltidia zo Suity

¢. 1Johanna Sebastiana Bacha bol sustredeny,
s vyrazne prejavujicim sa zmyslom pre Styl.
Jeho tén znel presved¢ivo a pdsobil hibavym

Bratislave

chola
rvenzis

Schola Arvenzis - Gi¢astnici podujatia (foto: archiv)

vyrazovym pristupom. S peknym, plnozvuc-
nym a hudobne precitenym ténom znela
Sondta ¢. 2 d mol op. 14 Sergeja Prokofieva

v podani az priesvitne krehkej Lorenzen Eden
z Izraela. Vyber Casti Sondty bol bezchybne
prepojeny s mnohorakostou dynamiky a roz-
nym narabanim s prizvukmi a dérazmi. Inter-
pretka ma aj zmysel pre znenie klavira v jed-
notlivych polohach. Pri Suite g mol op. 71 Mo-
ritza Moszkowského ju sprevadzal na klaviri
jej krajan Yoav Porat. V pozoruhodnom sulade
sa na husliach stretli Holandanky Romina
Engel a Celeste Engel. V pripade Baletnijch
scén op. 100 skladatela Charlesa Augusta de

Bériota bolo azZ neuveritelné, ako krehka Polka
Magdalena Kruczata na husliach s klavir-
nym sprievodom Fina Ukiho Ovaskainena
zvladla tento hudobny vytvor bez najmen-
Sieho zmyslu. Ten sme nasli jedine v hudbe
oddanej interpretacii. Podobny ,osud“ stihol
aj nadaného a hudbe oddaného Adama Suska
z Polska, lebo Paganinidna Nathana Milsteina
je jednoznacne dobre mienenym vtipom pre
pddiového tigra. Nehodi sa vsak (ako mnohé
tu pritomné skladby) pre nadaného, vo vyvoji
sa nachadzajiceho
interpreta, ktory
hlada svoju cestu.
Dramaturgia znac-
nej casti vytvorov je
diskutabilna a vy-
zadovala by si v bu-
ddcnosti viac po-
zornosti, aby vklad
nadejnych talentov
nevysiel nazmar.
K tomu mozZno
Ciastocne pripojit
aj vykon Natasche
Pichler z Rakuiska
so Sondtou ¢. 1 g mol Eugéna Ysaya, v ktorej
boli pedagogicka priprava a schopnosti adepta
ucelené. Pichler mala len to Stastie, Ze Ysaye
bol rafinovany huslista-skladatel a interpret-
ka zap6sobila rovnovahou priestoru, ¢asu
a narocnosti.
Tesili sme sa zo skutocnosti, ze vSetky podané
vykony predstavovali zna¢nu davku nadania,
seridzneho pristupu, schopnosti pedagégov
viest mladych adeptov spravnou umeleckou
cestou. Mozeme len dufat a tesit sa na stret-
nutie zaujemcov o vyvoj hudobného dorastu
aj v buddcnosti.

Ingeborg SISKOVA
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Nebojim sa riskovat' a skiisat' napady

Letiaci strom

Ked' som sa pred niekol'kymi rokmi obratil na profesora Jevgenija IrSaia

s otazkou, ktorého zo skladatel'ov ¢i skladateliek mladsej generacie oslo-
vit' pre napisanie skladby pre klasicka gitaru, vyslovne odporucil Janu
Kmit'ovd. Napriek tomu, Ze objednavka kompozicie pre gitaru sélo je pre
skladatel'ov azda jednou z najvacsich vyziev, vznikla po niekol'kych rokoch
vyckavania skladba Dazd'v Ravenne. Ide o dielo, ktoré ma ambiciu posivat'
nielen technické, ale aj vjrazové hranice média sdlovej gitary. Nasa nie-
kol'koro€na spolupraca na tejto kompozicii prerastla v priatel'stvo, vd'aka
ktorému mohol vzniknat' aj tento rozhovor.

Pripravil Ondrej VESELY, fotografie a kresby: archiv Jany KMITOVEJ

H  Aky je tvoj hnaci motor, ¢o t'a niti tvorit'
aj popri povinnostiach matky dvoch deti

a udrziava tvoju motivaciu ¢i pomaha najst'
potrebnii energiu a ¢as? Co pre teba znamena
tvorba?

Netvorit by pre mna bolo rovnaké, ako pozriet
sa do zrkadla a nevidiet vlastnu tvar. Dodnes
mi nic¢ iné nespdsobuje taku detsku radost,
ako vymyslat a komponovat. Bolo to vo mne,
odkedy si paméatam.

B Prezradis, co stoji na zaciatku procesu
vzniku tvojich skladieb? Je to inSpiracia,
mimohudobny podnet, alebo sa vSetko zaci-
na, Cisto prozaicky, remeslom?

Na zaciatku kazdej skladby stoji urcite sil-

ny podnet, ¢i uz intelektualneho, alebo
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emocionalneho charakteru. Schonberg pove-
harmonicky priklad. Zaujimaji ma najrézno-
rodejSie moznosti zrodu nového hudobného
materialu - od automatického pisania, ktoré
sa doteraz pouZzivalo prevazne v literature, cez
hladacstvo prostrednictvom intelektudlnych
hraciek a Struktur, spracovavanie krypto-
umenim a experimentovanie s ich mieSanymi
formami po spontanne spracovanie silnych
emocionalnych zazitkov a dalSie nekonecné
alternativy a kombindcie tychto moznosti.
Lachenmannovské ,komponovat znamena
premyslat o moznostiach“ tu zohrava taka istt
ulohu ako vyrok nasho basnika Jana Strassera:
LKed mi ni¢ nenapadd, tak si nieco vymyslim.*

B Do akej miery je mozné pisat' intuitivne?
Je nutné vSetko postavit' na vopred zvolenyjch
racionalnych postupoch?

Na otazku, ¢o vlastne intuicia je, existuju stale
nové a nové odpovede. Naposledy som citala,
Ze intuicia je vlastne sled mimoriadne rych-
lych intelektudlnych procesov, a to takych
rychlych, Ze nezaznamename ich priebeh, len
ich vysledok. Co sa tyka vzniku nového mate-
ridlu, velmi rada pracujem na baze spontan-
nych technik, ktoré akoby obchadzali racio.
Nasledne vsak tento material dopodrobna
analyzujem a v procese vystavby kompozicie
je pre mna neskorsie ddlezita presna a zro-
zumitelna ,,architekttira skladby“. vysledna
podoba kompozicie je teda urcite vysledkom
vedomych a zd6évodnitelnych rozhodnuti.

B Ked komponujes, sedi$ hodiny nad pa-
pierom, kym napiSes notu, €i si prevazne
rychlo piSucou skladatel'kou?

PiSem relativne rychlo. Ale to stwvisi azda

s tym, Ze sa na poli komponovania citim mi-
moriadne slobodne a nebojim sa riskovat ¢i
skusat napady. Lutostawski raz povedal, Ze
kazda jeho skladba je zo Sestdesiatich percent
risk. Na nieco také potrebujes vela odvahy...
Musim tieZ povedat, Ze ,,rychle“ komponova-
nie podla mna zavisi aj od miery poznania
seba samého.

Na druhej strane, svoju rolu tieZ zohrava aj
skladatel'ské remeslo, kedZe napad je jedna
vec a jeho spracovanie druhd. Dnes sa mi
vsak nestava, Ze by som musela dlho premys-
lat, ako novy napad technicky zrealizujem

¢i zapiSem, Co tieZ usetri kopu casu. To vSak
prislo po mnohych rokoch s$tudia a analyz,
poctvania ¢i premyslania a hladania.

B Jednes originalnost' v hudbe este stale
témou? AKky je tvoj vzt'ah a sposob vyrovna-
vania sa s touto skladatel'om prirodzenou
inklinaciou?

Pre mna originalnost nestoji na prvom mies-
te. Nesmierne ma ale zaujimaju nové zvukové
moznosti hudobnych nastrojov a hladanie
novych farebnych kombindcii. O ¢o viac
mam, ako ¢lovek v redlnom Zivote, rada ste-
reotypy, o to viac ma v mojej praci fascinujua
stale nové a nové poznatky a ni¢ ma netesi
viac, ako ked najdem interpreta otvoreného
mojim nekone¢nym otdzkam a skdsaniu no-
vych zvukov.

B Aké atribdty robia kompoziciu dobrou?
Pri tejto otazke mi neda nemysliet na profe-
sora Jozefa Podprockého, ktory mi ukazal, ¢o
vlastne znamena komponovat a tiezZ na jeho
4tri P* (Pravdu, Poctivost a Poriadok). Ide o at-
ributy, ktoré by mala obsahovat kazda sklad-
ba. Len prvému P venoval Roman Berger celt
knihu! Vtedy som sa nad tym akosi pousmia-
la, ale po vsetkych filozofickych zachadzkach
sa k tejto zdanlivej jednoduchosti rada vra-
ciam. Dnes sa mi zd4, ze prave tieto tri P dalej
vedu k Stvrtému, ktoré robi skladbu dobrou



a trvale hodnotnou, a to je jej Presvedcivost.
Ked moja dcérka place, poujem pomerne
rychlo, ¢i sa naozaj nieco stalo, alebo len
trucuje a predstiera plac. Aj ked z detskej

izby alebo v parku pocujem podozrivé zvuky,
stadi vac¢sinou jeden pohlad na zmapovanie
situdcie, ¢i ide o beznu situdciu alebo nebez-
pecenstvo. Nieco podobné sa vo mne deje, ked
poc¢tivam novu skladbu - na ¢o zrak potrebuje

dominuje. Posledné skladby maji opacni
tendenciu a sii nasytené notami. Znamena

to nieco?

V tom, ze moj temperament inklinuje viac

k hustym Struktiram, mas asi pravdu. Nap-
riek tomu dochadza op&tovne aj k velkym
stiSeniam. Napriklad v skladbe Isola sacra pre
8 hlasov, ktora bola pokusom o zjednotenie
literatiry s hudbou, zaznieva v prvej polovici

povéacsine len jeden pohlad, staci sluchu tiez
pomerne kratko na zmapovanie situdcie,

¢i ide o kazdodenny jav, alebo vynimoc¢nu
situdciu, ktora si vyzaduje moju plnt koncen-
traciu, ponor a takmer fyzickd zicastnenost.
Kazdy z nas urcite zazil podobné hudobné
momenty, na ktoré nezabudne cely zivot. No
napriek vsetkym snahdm ostane pravdepo-
dobne navzdy malym tajomstvom, preco jed-
na skladba pdsobi presvedcivo a ind nie.

B Prezradis aj nieco zo svojej dielne? Siah-
nes po niektorijch technikach pravidelnejsie
nez po inych?

Momentélne sa nachddzam v bode, ked sa po
rokoch zaoberania sa remeslom, analyzami,
technikou a skimanim, ako ktoré struktury
posobia, sa tazisko mojho zaujmu prenieslo
na to ,nieco, o stoji na zaciatku vzniku skla-
dieb, alebo este pred tym. Na silny impulz,
ideu ¢i energiu. Na ten neurcity, neopisatelny
moment, ktory v konetnom désledku poznaci
a rozvinie celd skladbu, a ktory vo svojej plnej
sile ostane ako memento po jej zazneni. Zao-
beram sa teraz viac ideou samotnou a skima-
nim jej hodnovernosti, lebo ked uz v tomto Sta-
diu vSetko zapadne do seba, skladba akoby sa
potom napisala sama od seba a nasla si lahko
cestu, akym spdsobom sa zhmotni v partitdre.

B Tvoje starsie skladby, ako napriklad Feb-
rudr pre klavir a gitaru, s pretkané tichom,
akoby hudba iba presvitala cez ticho, ktoré

skladby iba Sepot a aZ potom sa ozve prvy
spievany ton. Aj v skladbach Dejiny pokory
pre akordeon sodlo ¢i Biely most pre sélovy
klavir ide v prvom rade o redukciu materialu
a skor o vzdanie sa moznosti nez o ich plné
vyuzitie...

B Tvorivo sa vyjadrujes nielen ako hudobna
skladatel'ka, ale aj ako vyjtvarnicka a poetka.
Napriek vSetkej pestrosti sa vSak zda, ze
hudba vyhrava...

Nakoniec vyhrali vSetky tri! V detstve bolo
vsetko len hrou a nikto sa nezaoberal tym,

ROZHOVOR

Ze moje $kolské zosity su prespikované
kresbami. Ani ked mi ako jedendstrocnej
uverejnili prva basen, nestalo sa nic sveto-
borné, a to je aj v poriadku. Neskor, ked som
citila hlavne svoje fyzické hranice, o sa tyka
viacodborového Stidia, bola kompozicia na
prvom mieste. AZ stretnutie s nemeckym
umelcom - skladatelom, socharom, malia-
rom a literatom - Jeffom Beerom mi otvorilo
oCi. Vdaka jeho podpore som pochopila, Ze
vsetky tieto média sa navzajom neeliminuju.
Naopak, jedno s druhym sa do urcitej miery
navzajom inspiruje a potrebuje. Postupom
Casu a sebapoznavania sa vztahy medzi ty-
mito médiami prehibili a upevnili a teraz s
viac-menej v rovnovahe. Aj ked navonok viac
komponujem, obraz, ktory bol pocas procesu
prace v mojej hlave, alebo text, ktory sticasne
vznikal, maju pre mna taky isty vyznam.

I Texty, ktoré pouzivas vo vlastnych sklad-
bach, si teda tvoje?

Priblizne od skladby Winterbldtter pre dve
gitary pracujem vylucne s vlastnymi texta-
mi. V piestiovom cykle Rozprdvaj mi o sStasti

a v triu pre hlas, klarinet a klavir So langsam
wie ein Haar wichst vznikal text sicasne

s hudbou. Zo starsich skladieb spomeniem
napriklad Dych pre sopran, flautu, dva akor-
dedny a klavir.

Tvdre

B Nemas niekedy pocit, Ze takzvana ,nova
hudba” dookola recykluje davno pocuté

a akoby zotrvavala v slepej ulicke? Je mozné,
Ze je to prirodzeny jav. Ak vSak nie, aka je
cesta von?

V kazdej dobe zilo mnozstvo skladatelov,

z ktorych sa v sucasnosti hra len zlomok,

a tak tomu je aj dnes. Az buduicnost ukaze,
komu z nas sa ,nieco“ podarilo. Pokusov

ako dalej je netdrekom, od pohladov dopredu
az po pohlady spét. Kazdy z nich ma svoje
opravnenie a vahu, lebo vyjadruje potencialnu
moznost...
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ROZHOVOR

B Vrat'me sa v case. Ako si spominas

na svoje hudobné detstvo na vijchode
Slovenska?

Cim dalej som C¢asovo od tohto obdobia
vzdialend, tym viac si uvedomujem vyznam
tamojsich $tudif a tym vacsi je moj obdiv,
Ucta a vdaka k pedagdgom, ktorych som tam
mala $tastie spoznat. Ci uZ to bol mimoriadne
dolezity prvy impulz v predskolskom veku

od ucitelky klavira Henriety Mamrilovej-
-Borikovej alebo Uizasné pedagogické vedenie
a motivovanie pocas siedmich rokov v ZUS

v triede Klary Ganzerovej, ktora ma viedla
nielen v hre na klaviri, ale podporovala aj
moje prvé skladatelské pokusy. Alebo Studium
na kosickom Konzervatériu v klavirnej triede
Melanie Hermanovej a v kompozi¢nej triede
Jozefa Podprockého. Kazda z tychto osobnosti
ma vyrazne ovplyvnila a zanechala vo mne
tie najlep$ie spomienky. Cim viac pedagdgov
som v mojom Zivote mala moznost stretnut
pocas dalsich stadii a zahrani¢nych kurzov,
tym viac som si uvedomila, aké Stastie som
prave na tom vychodnom Slovensku mala.
Bola to urdite ich zasluha, Ze vdaka zakladom,
ktoré polozili, som bola prijatd na stidium
kompozicie vo Viedni. V prvom rade mi vSak
ostava v paméti ich Iudsky pristup, podpora

a dobroprajnost, ktoré st podla méjho nazoru
nemenej dolezité ako umelecké a pedagogické
vedenie.

B Porozpravas aj o stadiach v Bratislave?
AKké bolo vtedy prostredie na VSMU, na ¢o sa
kladol doraz, aké boli moznosti a ako tvoje
kroky zabladili do Rakiiska?

V Bratislave som Studovala v triede Dusana
Martinceka. V tom Case som zacinala roz-
umom aj sluchom chéapat Struktdry a stvis-
losti takzvanej atonalnej hudby. Martincek
mi poskytoval absolitnu volnost a podporoval
v$etky moje nové pokusy a experimenty.
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Zéarovenl VSMU pontikala letné kompozi¢né
kurzy v zahranici, ktoré som najskor viac zo
zvedavosti a tizby cestovat nez z profesijného
zaujmu zacala navstevovat. Velmi rychlo ale
zacalo byt jasné, Ze tieto kurzy vedené abso-
lutnymi umeleckymi $pickami sd tym, ¢o ne-
vyhnutne potrebujem. Pocas jedného z takych
kurzov som bola v triede Michaela Jarrella

a uz po tyzdni som sa rozhodla, Ze chcem

u neho studovat. V sucas-
nosti sa pojem ,,genial-
ny“ pouziva prilis rychlo,
ale uZ len na prirodzeny
talent tohto ¢loveka,
ktory priam vyraza dych,
nie je priliehavejsi vyraz.
Tento talent sa v jeho
osobe spaja s mimoriad-
nou znalostou remesla,

s ojedinele presnou zvu-
kovou predstavivostou,

a ked k tomu prirdtame
pedagogické nadanie

a v neposlednom rade aj
velka davku osobného
Sarmu, nikoho neprek-
vapi, Ze sa v jeho triede
tlacia Studenti z celého
sveta. Celkovo nadviazalo
moje Stidium vo Viedni
logicky na Kosice. Kym
Podprocky polozil zak-
lady klasickej harmoénie
a bachovského kontra-
punktu, doplnila to Vie-
den o palestrinovsky kontrapunkt a analyzu
takzvanej atonalnej hudby od Schénberga az
po stcasnost. Jarrell bol takou ceresnickou na
vrchole toho vSetkého.

Musikreste 4, 5, 6, 8

M Boli aj iné motivacie na zmenu prostredia
a prest'ahovanie sa do Rakiiska?

Bola to ndhoda, nikdy som nemala ambicie
odist do zahranicia. Velmi skoro som ale
citila, Ze Bratislava nie je mestom, v ktorom
by som dokazala Zit natrvalo, a planovala
som po ukonceni Studia vratit sa na vychod
Slovenska. Aj po ukonceni viedenskych studii
som sa obzerala po nie¢om novom, ale na-
koniec som stretla svojho budiiceho manzela
a s detmi potom ostala nasim domicilom
predsa len Viedenl.

B Pretrvali aj umelecko-tvorivé kontakty so
slovenskymi interpretmi?

Slovenski interpreti s dodnes tymi, s kto-
rymi mam najintenzivnejsie kontakty, a uz
od mojich studentskych ¢ias iniciovali vznik
mnohych skladieb. Ci uZ je to Peter Katina

a Janette Katinova, Andrea BaleSova, Ma-
rika Kormanova, Vladko Ondrej¢ak, Denisa
Bencova, Janka Pastorkova, Kamil Mihalov,
aby som spomenula aspon niektorych. St to
ludia, ktori mi svojou otvorenostou k novym
vyrazovym prostriedkom a presved¢ivymi
interpretaciami poskytli vzZdy to najvacsie
skladatelské zadostucinenie. Nesmiem
zabudnut objedndvky Statnej filharmoénie

Kosice a Slovenskej filharmonie, bez ktorych
by nevznikli dve moje posledné orchestralne
skladby. Moju najlepsiu interpretaciu sklad-
by Kamea ma zasa jednoznacne na svedomi
Quasars Ensemble. 0d roku 2009 pravidelne
spolupracujem so slovenskou interpretac-
nou sutazou Rajecka hudobn4 jar. Tento
jedine¢ny projekt podporujici vznik novej
slovenskej literatury pre deti a mladez a za-
roven vychovavajuci mladych interpretov
stcasnej hudby mi nielen poskytol kontakt
s najmladsimi slovenskymi interpretmi, ale
vyznamne rozsiril méj zoznam instruktiv-
nych skladieb. V poslednom ¢ase ma potesil
zaujem Tria Sen Tegmento alebo ansamblu
Petra Javorku, pre ktorych som tiez napisala
nové kompozicie.

B Nacom aktualne pracujes?

V poslednych mesiacoch ma velmi zaujal
filozoficky problém takzvanej ,qualie®, ktory
bude urcite pritomny v mojej nasledujtcej
skladbe. Uz dlhSie planujem aj kompoziciu,
kde by som rada pouzila detského rozpravaca.
A nieco, nad ¢im rozmyslam uZ naozaj zopar
rokov, je urcita idea opery. Ale zda sa, Ze este
zopar rokov budem potrebovat. X

Jana KMITOVA (1976) pochadza z Presova.
Vystudovala hru na klaviri (Melania Hermanova)

a kompoziciu (Jozef Podprocky) na Konzervatériu
v Kosiciach. V stadiach kompozicie pokracovala
na VSMU (Dusan Martinek) a na Hudobnej
akadémii vo Viedni (Michael Jarrell). Pdsobi ako
skladatel'ka v slobodnom povolani. Absolvovala
viacero kompozi¢nych kurzov vo Franctizsku,
Nemecku, Kanade, CR, Rakiisku a §vajéiarsku.

V roku 2008 ziskala Cenu Jana Levoslava Bellu za
vokalno-instrumentalnu skladbu Ravensbriick Il
ainstrumentéalnu skladbu Stille Macht. Popri
komponovani sa venuje aj literature a vytvarnému
umeniu. Spolupracovala s telesami ako Klang-
forum Wien, Deutsches Symphonie-Orchester
Berlin, Arditti Quarte, Nouvel Ensemble Moder-
ne, Quasars Ensemble a i, ako autorka pravidelne
spolupracuje s medzinarodnou interpretacnou
sutazou Rajecka hudobna jar. Za dielo Gesichts-
studien (2017) jej v tomto roku bola opat udelena
Cena Jana Levosalva Bellu.

7-8]2018
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SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Divergencie v Skalici po desiatykrat

Skalica, toto privetivé mesto na Zahori, si
zasluzi pozornost. Nielen pre jej pestovanu
Uhladnost, histériu, ale aj pre osobiti kul-
turnost a lokalpatriotsku hrdost jej obyva-
telov. Nieco pred desatro¢im sa tu ,usadil®
maly medzinarodny festival - vecery hudby
Divergencie. Autormi ich myslienky boli/st
nasi interpretacni klasici, vSestranne aktivni
¢lenovia Moyzesovho kvarteta. Stbor so svo-
jim projektom uspel u vedenia mesta aj nie-
kolkych dal$ich institdcif (o. i. ZUS Dr. Janka
Blaha), stretol sa s podporou a pochopenim.
Tak sa rozbehla slubna spolupraca a Skalica-
nia si dnes festival uzivaju.

Pred niekolkymi rokmi bol v meste krasne zre-
novovany Jezuitsky kostol z 18. storocia a tento

recné Handlovo Hallelujah z Mesidsa. Sélistom
soirée bol - zaslizene - Jan Slavik so svojimi
oblibenymi Dvorakovymi opusmi (Klid lesa B
173 a Rondo op. 94). Tohtoro¢ny jubilant akoby
zachytil novy impulz, jeho violoncelo vydatne
v dialégu inspirovalo orchester vedeny LeoSom
Svarovskym. Farby telesa sa efektne vynimali
pod klenbou chramu v troch Castiach z Beetho-
venovej Pastordlnej symfonie.

Atrakciou pre publikum bol koncert 12.6. s pre-
zentaciou stboru 5 lesnych rohov Corni di Bra-
tislava (Miklds Pal Horvath, Peter Kiznansky,
Marcel Majoros, Vladimir Miklovic, Karol Nit-
ran) s prehliadkou (najma transkripcif) povab-
nych prileZitostnych skladieb od J. Churaceka,
L. E. Méchuru, B. Smetanu, L. Rajtera, A. Provaz-

Akokolvek som vSak patrala po inSpiracnom
zdroji (carnivore = dravec/mésozravec), nedo-
kazala som priebeh skladby zladit s titulom...
Vzacnou udalostou a prilezitostou pre poslu-
chaca bolo uvedenie Okteta Es dur op. 20 Felixa
Mendelssohna Bartholdyho. Obe kvarteta v niom
potvrdili svoju disponovanost aj vzajomnu em-
patiu a naservirovali obsaznou a krasnou hud-
bou naplnenu skladbu, ktorej osobitne pristala
velebna akustika chramového priestoru. Hudba
bola znova (ako v kazdom doterajSom ro¢niku)
umocnena poéziou, tentoraz v skvostnom stvar-
neni Bozidary Turzonovovej.

Ako sa ukazalo, u Skalicanov ma stale vysoky
kredit aj Slovensky komorny orchester. Pod
vedenim svojho lidra Ewalda Danela potesil

13. 6. posluchécov skladbami Vivaldiho, Sucho-
1a, Bartdka a spolu s ,moyzesovcami* aj pévab-
nou kompoziciou Edwarda Elgara. Sélistom bol

Corni di Bratislava

skvost a pycha mesta je uz trvalym dejiskom
Divergencii. Festival si od svojho zaciatku zacho-
val takmer rovnaku Strukturu, zacielenie aj cha-
rakter. Nad jeho priebehom bdie a programovo
ho koncipuje dramaturg podujatia Jan Slavik.
Aktualny 10. ro¢nik (10.-13.6.) sa znova tesil mi-
moriadnej pozornosti.

Udalostou pre skalické publikum je najma pri-
tomnost nasho prvého orchestra, Slovenskej
filharmonie, pravidelne sa vracajucej na festi-
val. V tomto roku sa pridal aj skvely Slovensky
filharmonicky zbor, (jeho kvalitny Standard
udrziava Jozef Chabrori) a potesil peknym
zazitkom 10. 6. Symbolicky vyznel vstupny Su-
chonov hymnicky zbor Akd si mi krdsna aj zave-

S. Masaryk a SKO

nika, C. M. von Webera, A. Ostlinga, F. D. Webe-
ra, G. Rossiniho, J. R. Rozkosného.

Moyzesovo kvarteto (v aktudlnom zlozeni
Jozef Horvath, FrantiSek Torok, Alexander
Lakatos, Jan Slavik), pasované o. i. aj za ,ko-
morny stibor slobodného krdlovského mesta
Skalica*, spolupracuje s brnianskym Janac-
kovym kvartetom (Milos Vacek, Richard
Kruzik, Jan Reznicek, Bfetislav Vybiral).
Ich kooperacia autorsky oslovila k vzniku
skladby pre tieto dve kvarteta Eugena Kréaka.
V premiére 11. 6. odznelo jeho okteto zvané
Carnivore. Koncizna, prehladna dvojcastova
kompozicia, zmysluplné a oslobodena od
sofistikovanych postupov, mi imponovala.

B. Turzonovova

mlady talentovany trubkar Stanislav Masaryk,
o ktorého kvalitach je pocut coraz viac a nalie-
havejsie. Bodoval v Sondte pre triibku a orches-
ter od Georga Philippa Telemanna.
Co dodat? Na ddvazok asi len konStatovanie,
Ze 10. rocnik Divergencii naplnil svoju misiu.
A nielen to; znova potvrdil, Ze podobné po-
dujatia sa daju realizovat aj ,v malom“ a ze
dokazu Zit svoj plnohodnotny Zivot aj mimo
centra. V tom je ich pévab aj vyznam. A sudiac
podla neochabujiceho zaujmu publika je isté,
Ze Skali¢ania maji hudbu radi a svoj festival
si urcite nedaju vziat...
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Miroslav MINDAS
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

SKO Zilina
Sanca pre mladyich

To, Ze je dramaturgia SKO priaznivo naklone-
na mladym, netreba zdorazrnovat. Staci sa ob-
zriet za ostatnou sezénou a bilancia potvrdi,
Ze koncert 44. sezony v Dome umenia Fatra,
ktory by neovladli mladi interpreti, bol len vy-
nimkou. Zaver sezény potvrdil tieto intencie.
Pod titulom Sanca pre mladych sdlistov sa
odvijal koncert 7. 6. Pod taktovkou Olivera
Dohnanyiho orchester sprevadzal troch mla-
dych adeptov, trombonistu MattiSa Krpelana,
klaviristu Adama Stranavského a violonce-
listku EliSku Conkovil. Trombdn ako sdlovy
nastroj pocut zriedka - a dobry trombén este
zriedkavejsie... ,Vystupy* z triedy M. Zideka
na zilinskom konzervatériu vsak siria dobré
echo o kvalitach tohto ndstroja, jeden z do-
kazov zosobrioval na koncerte Cerstvy absol-
vent $koly Matus Krpelan v sélovom parte
dvojcastovej Hudby pre trombon a sldciky od
Milana Novaka. Skladatel znova pripomenul
svoju vSestrannost a pohotovost. Trombdnova
hudba reflektuje jeho v prirodzenej muzikalite
ukotvenu dikciu, v tomto pripade v Struk-
tlre prestupenej podnetmi hudby polovice

20. storocia. Posluchovo nie velmi Ustretova,
technicky exponovana kompozicia vSak nie
je z rodu podkupnych a poskytne dobrému
interpretovi dostatocny priestor na rozvinutie
jeho danosti. V Krpelanovej interpretacii sa
tak dialo bezozvysku. Mlady hudobnik je vy-
baveny dobrymi fyzickymi danostami, dobre
rozumie hudobnému textu, dokaze ho pretl-
mocit s vlastnou pridanou hodnotou. Violon-
Celistka EliSka Conkova absolvovala rad so-
lidnych pedagogickych Skoleni, ¢o sa zrac¢i na
jej prednese. Vo vdacnom Koncerte ¢. 1 a mol
Camilla Saint-Saénsa podala zainteresovany,
subtilnou noblesou a farebnou imaginaciou
predchnuty vykon. Celkom iste ju uZ mozno
priradit k silnej a ,r6znofarebnej“ kolekcii
nasich kvalitnych violoncelistov. Klavirista
Adam Strariavsky patri do kategdrie interpre-
tov ,narodenych pri nastroji a pre néstroj“.
0d prvych ténov Ravelovho Koncertu G dur
bolo zjavné, Ze mlady hudobnik komunikuje
prostrednictvom hudby absoltitne prirodzene.
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M. Krpelan a 0. Dohnanyi

Nemozno vSak posudzovat ,prvoplanovo®,
vylucne z jeho efektnej technickej drobno-
kresby, dovtipného ,vynasania“ melodické-
ho pradiva motivov ¢i trblietavej braviry.
Nadchol ma najma v 2. Casti prepracovanej

E. Conkova

formuldcie ,trpezlivych*
tém, ich inteligentnym
pointovanim. Stranavsky
predviedol nielen preg-
nantnu pianistiku, upttal
komplexnostou citiaceho
a mysliaceho hudob-
nika. Bohatti nadielku
orchestralnych sprievo-
dov k trom sélam musel
dirigent kompenzovat
Cistou® orchestralkou.

Aj ked v opacnom garde,
predohra napokon v ram-
ci koncertu odznela. A zavere¢nu ouvertiru

k Rossiniho Talianke v AlZiri si ako dirigent,
tak orchester vychutnali az do dna.

Pozitiva Martina Leginusa

Hostovanie Martina Leginusa v Zilinskom
orchestri znamena pre obe strany pozitivum.
Na zaver sezony sa pred orchester postavil
dirigent dvakrat. Okrem mimoriadneho ga-
lakoncertu mezzosopranistky Jany Kurucovej
(28.6.) viedol aj koncert Classics in A (14.6.),
ktory vSak oproti planovanému programu
odznel v mierne modifikovanej podobe. Plosne
mienené in A teda ,narusila“ ndhradna kon-
certna predohra Hebridy Felixa Mendelssohna
Bartholdyho. Ukazalo sa, Ze je to Stastna volba.
Uz v Gvode naznacil jasnu afinitu k mysteri-
6znej hudbe, nasytenej ¢lenitou melodikou,
zvlastnym pulzom, zvukomalebnymi zvratmi,
farebnostou. Imponovala mi dirigentova kon-
cepcia, jeho Citatelné gesto (ako konstantny

»detail) a tvarne exponovanie fraz. Bol to
»objavny“ pohlad do zdanlivo poznanych hu-
dobnych zakuti a zaroven potvrdenie tézy, ze
sila hudby nespociva iba v mnozZstve not, fraz,
motivov, dizke... Slistom bol koncertny maj-
ster SKO Lukas Szentkereszty, ktory siahol po
Koncerte ¢. 5 A dur KV 219 W. A. Mozarta. Hus-
lista je uz tri sezény vo funkcii koncertného
majstra SKO, okrem toho pdsobi aj v jeho sate-
litnych komornych ansambloch a zazili sme aj
jeho pekné sdlové kredcie s orchestrom. Kazda
z tychto funkcii osobite interpretovi prospieva,
zjavne tvaruje jeho vyrazové spektrum, oboha-
cuje obzor. Szentkereszty je kvalitny, muzikal-
ny a presny hrac. Nie je primarne asertivnym
typom, no reSpekt a autoritu si dokaze ziskat
prave akousi zvlastnou tichou naliehavostou.
A prave ta bola pritomna v jeho Mozartovi.
Hral koncentrovane, s rozvahou, no pritom
dostatocne uvolnene a kreativne, v peknom
dialégu s orchestrom a dirigentom. Sélovy part
koncertu stvarnil s pokornym, no vyre¢nym
solistickym vykladom. Beethovenova Symfc-
nia ¢. 7 A dur op. 92 sa na pultoch Zilinskych
hracov neobjavuje Casto. A prave tento tromf si
nechal dirigent na zaver koncertu. Orchester
sugestivne ovladol razantnym gestom, postup-
ne gradoval napatie (zvlastny, heroicky vyklad
2. Casti...) a dal sa unasat temperamentom vy-
stupnujuc tempo do exponovanej, no hrdinsky
ovladnutej expresie. Bol to vecer, na ktorom
fadnost, ¢i nuda nemali miesto. A to je skvelé!

Miadi aj na zaver

e

Aj ked séfdirigent orchestra Simon Chalk nebol
aktérom otvarania 44. koncertnej sezony, jej
zaver 21. 6. neobisiel. Treba zdoraznit, Ze komu-
nikativny umelec si popri svojej mimoriadne
mnohostrannej vytaZenosti lidersky post v zi-
linskom orchestri cti a seriézne ho obhajuje.
Na pestrej umeleckej puti takmer po vSetkych
kontinentoch ziskal Chalk obdivuhodny pre-
hlad, nadhlad, repertoarovy zdber a muzikant-
ské skusenosti, s ktorymi sa rad deli. Aj preto
nikdy ,nezasko¢i“ pontikanym typom hudby

a jej zaradenie dokaze obhajit interpretacnou
argumentdaciou. Celkom ochotne teda verim,
Ze sa ,nasiel“ (aj) v hudbe Sergeja Prokofieva.
Sympatickeé je, Ze si nevolil z ,akademicky vaz-
neho* okruhu jeho tvorby, ale naopak, obratil
sa k hravej tvari skladatela. Dost velky podiel

v jeho odkaze maju kompozicie pre mladych.
Autor mal osobity zmysel pre subtilnu predsta-
vivost, dokazal sa bez umelych kompromisov
priblizit detskej obrazotvornosti. Suita pre maly
orchester Letny deri op. 65b je toho dokazom.
Dovtipne farebne instrumentovany orchestral-
ny aparat postupne v kontrastne stavanych
siedmich castiach rozprava drobné pribehy,
lici nalady, situacné obrazky. Vsetko sa deje ty-
picky prokofievovsky, s porozumenim, pritom
nepolavujic v charakteristickych postupoch

s Citatelnymi idiémami a s vyrazom laskavého
aj mierne sarkastického ismevu. Tak sa s nim
stotoznil dirigent a s poteSenim davkoval nara-
tivne farebné leporelo plné jasu a napadov.
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Leitmotiv, ktorym je myslienka na mladé
umenie, bol na tomto koncerte osobitne pri-
tomny aj priamo interpretacnym zosobne-
nim. Zilina je zaroveri koliskou mladych, aZ
zazracne ranych talentov. Silni koncentraciu
jedincov z tejto kategérie reprezentuje aj kla-
virista Pavol PraZenica (2001), ktory vziSiel zo
zilinského hudobnickeho prostredia. Nateraz
sa Skoli v Prahe a zrejme rozhoduje o svojej

P. Prazenica

buddcej profesii, Co moZe realne vychadzat
v prospech koncertného umenia. Jeho stvar-
nenie Griegovho Klavirneho koncertu a mol
k takymto tivaham opravnuje. V narotnom
koncertantnom kuse mlady umelec ocaroval,
a to nielen ,povinnou jazdou*, ktorou je pre

sOlistu perfektné ,precitanie“ partu, technic-
ké ovladnutie, konttirovanie tektonického
reliéfu. Mne imponovala aj osobitna nadstav-
ba. Krehké, este viac detské nez ,dospelacke”
desSifrovanie v prieniku k jadru kompozicie.
Bola to zvlastne formulovanda bazen a triumf.
Aj zaver koncertu sezény ponal $éfdirigent
originalne. Ako bodku si zvolil krasnu sé-

riu Slovanskijch tancov op. 46, teda 1. rad

J. Kurucova, M. Leginus a SKO

z Dvotrakovej skvostnej kolekcie. Origindlny
a z viacerych pohladov aj odvazny krok. Slo-
vanské tance pozna takmer kazdy, malokto si
vSak uvedomi ich interpreta¢nt narocnost,
rozmanitost. Tu sa mozno dirigent trochu
preratal, pretoZe tento opus tiez nepatri do

Koncert vit'azov Rajeckej hudobne;j jari

Koncert vitazov Rajeckej hudobnej jari

(4.6. v Mirbachovom paldci v Bratislave

a 5.6. v Slovenskom institate vo Viedni),
ktory priniesol premiéry diel slovenskych
skladatelov napisanych pre vitazov jednotli-
vych kategorii v predchadzajicom 8. rocniku
Medzinarodnej interpretacnej sutaze Rajecka
hudobnad jar v Rajci, bol prehliadkou nielen
zaujimavych a pdsobivych diel, ale najma

Husl'ovy sabor ZUS 1. Ballu Dolny Kubin (foto: archiv)

vynikajucich vykonov najlepsich interpretov
minulého ro¢nika. Na sdtazi sa priamo zd-
Castnilo 86 mladych hudobnikov, zaznelo 89
p6vodnych slovenskych diel, vykony hodnotila
porota v zloZeni Jevgenij Irsai (predseda), Ivan
Buffa, Vitazoslav Kubicka, Jan Grossmann

a Viliam Gréaffinger. Sutaz Rajeckd hudobna

jar aj Koncert vitazov organizuje Zakladna
umelecka Skola v Rajci v spolupraci s Minis-
terstvom Skolstva SR a s finan¢nou podporou
Fondu na podporu umenia.

Vo vybere z Malej suity pre violoncelo Martina
Langa sa predstavil precizny violoncelista
Michal Kocifaj (klavirny sprievod Maria Ma-
likova, ZUS L. Arvaya Zilina). Michal Kocifaj
prekvapil publikum sytym ténom a hravou

interpretaciou. Skladbu Petra Machajdika
Ligotavy klaun presvedcivo predniesla na
altsaxoféne Dominika Micechova (klavirny
sprievod Marek Milo, ZUS Rajec). Huslistka
Tereza Mihal¢inova (klavirny sprievod Maria
Kosperové, SZUS ul. A. Stodolu Martin) excelo-
vala v skladbe Teromindo Réberta Gasparika.

N. Melicheréikova (foto: archiv)

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

kmenového repertoarového objemu orchestra.
Dal sa spontdnne viest ndkazlivou invenciou
a energiou hudby, z ktorej najma vo vyraze
abstrahoval viac univerzélne jubiloso ako
slovansku ludovost. Akokolvek, bol to efektny
zaver uspesnej 44. koncertnej sezény nasho
spolahlivého umeleckého telesa, Statneho ko-
morného orchestra Zilina.

Galakoncert Jany Kurucovej

Tohtoro¢né Kulturne leto v Ziline malo velko-
lepy Uvod. Pozvanie na otvaraci koncert 28. 6.
do Domu umenia Fatra prijala sélistka Deuts-
che Oper v Berline, zndma a medzinarodne
uznavana mezzosopranistka pévodom zo
Slovenska Jana Kurucova. Spolocne s orche-
strom SKO Zilina pod vedenim Martina Legi-
nusa sa prezentovala v skladbach autora, kto-
ry patri k jej najoblibenejsim a ktory, vzhla-
dom na jej vokalny odbor a danosti, zaujima
v spevackinom repertoari klticova poziciu.
Vyber Mozartovych arii z opier Cosi fan tutte,
Figarova svadba, Don Giovanni a La clemenza
di Tito, ktoré ponukla publiku, tvoria zaroven
Cast dramaturgie pripravovaného profilového
albumu, ktory umelkyria nasledne v Ziline
nahrala a na ktory sa priaznivci mozu tesit
v najblizsich tyzdroch.
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK

Ostinato Daniela Mateja predniesol bravirny
klavirista Bohdan Zapoto¢ny (ZUS Martin).
Skladbu Jany Kmitovej Elégia cakajiicej citlivo
a s osobitnou poéziou zahrala violoncelistka
Natalia Melichercikova (klavirny sprievod
Xénia Egedov4, SZUS Hiadel). Elena Dadajova
(klavirny sprievod Jela Hol4, ZUS L. Arvaya Zi-
lina) citlivo a s peknym zafarbenim hlasu za-
spievala Polia Sire rozfiika vietor (Tri duchovné
piesne) Vitazoslava Kubicku. This fog will
never lift (Td hmla sa nikdy nezdvihne) Petra
Breinera presvedcivo predniesol violoncelista
Marcel Petras (klavirny sprievod Da-
niela Nagy, ZUS Modra). Kontiiry Ma-
reka Pastirika zahrala na altsaxoféne
Natalia Hatalova, (klavirny sprievod
Martina Priesolova, ZUS L. Fullu Ru-
Zomberok). Tri miniatiiry pre husle
a klavir Katariny Malikovej sviezim
ténom predniesla na husliach Anezka
Kurajdova (klavirny sprievod Zuzana
RetiS$dkova, ZUS 1. Ballu Dolny Kubin).
Petr Marek predniesol s bravirou
na kontrabase skladbu Remigiusa
Klacanského Valley swing (Bc. Radek
Cahlik, kontrabas, ZUS Morava Zlin,
CR). Viliam Gréffinger sa predstavil
klavirnym triom Ked boli... v podani
Klavirneho tria Zu$ M. Sch. Trnavského
Trnava. Na zaver koncertu zaznela posobiva
skladba Jevgenija IrSaia Con una tensione e un
sorriso (S napdtim a s iismevom), v podani
vynikajuceho Huslového siiboru ZUS I. Ballu
Dolny Kubin.

Vit'azoslav KUBICKA
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Fenomén mori moze slizit' ako platforma na opisni hudobni projekciu prirod-
nych scenérii, ktoré ako komplikovana, neuchopitelna masa predstavuji pre
skladatel'ov vel'ki vijzvu, ale zaroven moze byt' aj metaforou, odzrkadl'ujicou

hoci napriklad Stravinskij sa na ich margo
sarkasticky vyjadril, Ze , Vivaldi napisal iba
jeden koncert, ale Styristokrat*.

Vivaldi mal pohnuty zivotny pribeh; stal sa
kriazom, ale trpel silnou astmou a dlhé omse
Casto nevladal dokoncit, navyse z1€é jazyky
tvrdili, Ze sa pocas nich posiliioval zna¢nym
mnozstvom alkoholu. Zivot mu v§ak zmenilo
neobvyklé zamestnanie v benatskom sirotinci
Ospedale della Pieta, kde mal hudobne vzde-
lavat nemanzelské dcéry a opustené dievcata,
pre ktoré i komponoval. Napad napisat cyklus
dvanastich koncertov dostal Vivaldi po roku
1720, ked urgentne potreboval peniaze. Poda-
rilo sa mu vytvorit sériu unikatnych progra-
movych koncertov, ktoré prindsaja tichvatné,
Zivé a dynamickeé scény a v Burke na mori
dosiahol novt Uroven virtuozity. Na miestach,
kde strhujtice pasaze husli evokuju rozbtrené
morské vody, posunul technické majstrovstvo
na hranice interpreta¢nych moznosti. vivaldi-
ho hudba ostava nedostizna v majstrovskom
vyuziti expresivnych vyjadrovacich prvkov,
zvukomalebnych efektov a programovym
obsahom zobrazujiicim prirodné Zivly prene-
sené do hudobného kontextu.

Seherezada

psychologické pohniitky konania hlavnych postav diel. Pokojné vody symbolizu-
jace harmoniu nardsaja barlivé scenérie, reprezentujice najmad v hudbe 20. sto-
rocia vyhrotené situacie, napaté vztahy, vnitorny boj, dvojznacnost' a bezvycho-

Symfonickud baseri Seherezdda op. 35 napisal

diskovost' existencialnych otazok. Hudobné prvky evokujiice obraz mora mozu
posobit' aj ako isty druh ,,deus ex machina®, ako naturalna velicina, ktora reflek-
tuje hranicné situacie cloveka, ovplyviuje jeho konanie a razantne riesi problémy
univerzalnym a ¢asto tragickym spésobom. Medzi skladby, ktoré ovplyvnila idea
mori, patria Ravelove diela Bdrka na oceane a Hry vody, Sibeliove Oceanidy, Sea
Drift Fredericka Deliusa, Mendelssohnove Hebridy, Debussyho Sirénya opera
Pelléas et Mélisande, Elgarove Sea Pictures, \Wagnerov Bludny Holandan, dielo Toru
Takemitsu Toward the Sea ci Sea Symphony od Vaughana Williamsa.

Peter KATINA

Birka na mori

Pocas svojho zivota napisal Antonio Vivaldi
(1678-1741) vyse patsto koncertov, ktoré formo-
vo predstavovali dobovy zanrovy precedens

s obvyklou schémou Styroch Casti s pomalou
Castou uprostred. Vivaldiho koncerty skvele
ilustruji charakter roznych prirodnych tika-
zov a zvukové efekty ako hromobitie, dazd
alebo spev vtakov. Takéto ,obrazové“ kompo-
novanie uplatnil Vivaldi aj v diele La tempesta
di mare RV 253 (Burka na mori). Rovnako

ako Styri rocné obdobia pochéadza z kolekcie
dvanastich koncertov, ktoré Vivaldi napisal

v rokoch 1723-1725 a nazval ich Il cimento
dell’armonia e dell’inventione, pricom vsetky
sd napisané pre husle so sprievodom slaci-
kového orchestra a bassa continua. Koncerty
Styroch ro¢nych obdobi ¢asom zatienili tie os-
tatné, preto sa Casto zabuda, ze vSetky patria
do jedného cyklu a okrem Biirky na mori sa
tu nachadza i koncert s ndzvom Il piacere (Po-
teSenie) alebo La caccia (Lov). V La tempesta di
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A. Vivaldi (foto: archiv)

mare mozno doslova pocut viny udierajtice do
lode unasanej burkou a rychle pasaze nét do-
konale evokuju besnenie prirody, kym pomala
Cast prinasa pokojni harmdniu ako kontrast-
ny prvok voci divokym pasazam hrozivého
Zivlu. Koncert Buirka na mori je aj na Vivaldiho
pomery kratky, ale skladatel tu na malej plo-
che predvadza Gzasnu invenciu a muzikalitu.
VacSina posluchacov tieto koncerty zboznuje,

VIVALDI

J Uiy
IL GIARDING
;_AR MONICO

Nikolaj Rimskij-Korsakov (1844-1908) v roku
1888 podla legendarnych Pribehov tisic a jed-
nej noci. Toto orchestralne dielo kombinuje
dvojicu typickych znakov Korsakovovej hudby:
Uchvatnd, farebnu orchestraciu a zaujem

o Stredny vychod a Orient. V zime 1887, ked
dokoncoval Borodinovu operu KnieZa Igor, sa
Rimskij-Korsakov rozhodol napisat orches-
tralnu skladbu, ktora by sa skladala zo sa-
mostatnych epizdd. Vytvoril symfonickd suitu
so Styrmi ¢astami, spojenymi jednotnou té-
mou. Korsakov si Zelal, aby poslucha¢ vnimal
dielo ako symfonickd hudbu s orientalnou,
dobrodruznou a rozpravko-
vou tematikou. Podla jeho
slov ,posluchd¢ by sa mal dat
undsat dojmom, Ze poctiva
orientdlny pribeh z rozprdv-
ky, a nie styri symfonické
skladby®, a dielo oznacil ako
~kaleidoskop rozprdvkovych
obrazov®. Rimskij-Korsakov
moru rozumel. Vasen pre
ocean sa unho prebudila

uz v detstve, pri ¢itani knih

a pocuvani zazitkov starsieho
brata, ktory slizil v namor-
nictve. Laska k moriam ho ovplyvnila i pri
pisani opery Sadko. Vacsinu svojho zivota
Korsakov kombinoval svoje komponova-

nie s kariérou v ruskej armade, p6sobil ako
dostojnik ruského carskeho namornictva

a neskor ako civilny inspektor ndmornickych
kapiel. Mal rozsiahle skisenosti s plechovymi
dychovymi nastrojmi, ktorych moznosti v or-
chestri vydatne rozsiril. Dielo malo premiéru

Lo Folsa
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28. oktdbra 1888 v Petrohrade a dirigoval ho
sam autor. D6vodmi nesmiernej popularity
Seherezddy st nddherné orchestrélne farby,
svieZe a brilantné melddie s orientalnym
nadychom, rytmicka nesputanost a silny
vyraz nezatazeny zloZitou texturou. Skladba
predstavuje farebné brilantné dielo, ktoré ob-
sahuje neustale sa vracajuce sélo husli, repre-
zentujuce Seherezadu, a hlbokd, impozantnu

Portrét N. R. Korsakova od V. Serova

tému, stelesnujicu jej manzela, sultana. Kor-
sakova pri komponovani inspirovali pribehy
namornika Sindibada, ako aj legendarneho
zbojnika Alibabu, a kedZe bol znamy ako maj-
ster orchestralnych farieb a vycitil v tychto
pribehoch silny potencial na zhudobnenie,
suita je doslova predchnuta farbami a motiv-
mi evokujicimi more. Svojou netradi¢nou or-
chestraciou, kolorizaciou, bohatymi napadmi
a doslova rozpravkovou atmosférou svojich
diel ovplyvnil Rimskij-Korsakov i mnozstvo
dalsich skladatelov - Ravela, Debussyho, Du-
kasa Ci Respighiho.

More

Dielo La Mer je orchestralna kompozicia Clau-
da Debussyho (1862-1918), ktort napisal v ro-
koch 1903-1905. Tvoria ju tri symfonické skice
s ¢astami Od svitania do poludnia na mori,
Hry vin a Rozhovor vetra s morom. Skladba

C. Debussy (foto: archiv)

spociatku nebola prilis pozitivne prijata, no
Coskoro sa stala jednym z Debussyho najob-
divovanejsich a najcastejsie hranych diel.
Zacal na nniom pracovat v lete 1903 v Bichain
v Burgundsku, v rodinnom dome svojej man-
zelky Lilly Texierovej, s ktorou prave prezival
problematické obdobie. O rok nato uz travil
leto s novou zivotnou laskou, spevackou Em-
mou Bardacovou a v ¢ase premiéry La Mer sa

manzelka Lilly dokonca pokusila spachat sa-
movrazdu. Premiéra zaznamenala iba rozpa-
Cité reakcie a dielo ziskalo minimalne ohlasy.
Nebolo dobre nastudované a nepomohla ani
Debussyho nerozhodnost na skiskach. Ked ho
v orchestri kritizovali, Ze chcel to isté miesto
zahrat raz pomalSie a inokedy rychlejsie, vy-
hlasil, Ze ,od neho neméZu chciet, aby hudbu
citil kazdy deri rovnako“. La Mer dopadlo ovela
lepsie, ked ho dirigoval
sam Debussy vo feb-
rudri 1908 v Londyne.
Kritika ho vyhlasila

za majstrovské dielo

a ospevovali ho naprik-
lad Janacek ¢i Copland.
More je majstrovskym
dielom v napaditosti

a subtilnosti bohatého
opisu ocednu a kom-
binuje neobvykld or-
chestraciu bohatych
ténovych farieb s od-
vaznymi impresionis-
tickymi harmoéniami. Skladba obsahuje prvky
absolutnej i programovej hudby a autor po-
uZiva opisné prvky na zobrazenie vetra a vin
mora. Novatorska bola struktira, postavena
na prirodnom sujete bez akejkolvek literarnej
predlohy a bez ¢erpania z mytoldgie, ¢o bolo
v tych casoch nezvycajné. Rodicia planovali
dat malého Clauda k ndmornikom a on sam

A. Zemlinsky a A. Schonberg (foto: archiv)

rad spominal na svoju vasen k moru
z detstva. No v dospelosti chodieval
k moru len zriedka. InSpiraciu preto
Cerpal najma z vytvarného umenia,
fascinovali ho morské scenérie
dostupné na malbach a v literattre
a tieto vplyvy dali La Mer jeho nez-
vycajnd podobu. Debussy ho nazval
Troma symfonickymi skicami a sym-
féniu pripomina svojimi dvoma
krajnymi castami, ktoré ohranicuju
strednd, odlahcend cast, evokujicu
Scherzo. Dielo v§ak ma volnu formu
s dérazom na sonoristicky charakter a je pren
typické, Ze expozicia a rozvedenie paralelne
koexistuju v neprerusovanom ,sizvuku“, kym
v priebehu skladby neprestajne vznikaju stale
nové, prekryvajice sa motivy. Podla kritikov
Debussy odvrhol tradi¢né hudobné predsta-
vy spajané s morom a dal prednost svojmu
vlastnému individualnemu vyjadreniu. Kla-
virista Sviatoslav Richter v jednom rozhovore
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spomenul, Ze spolu s MatiiSovymi pasiami

a Wagnerovym cyklom Prsteria patri La Mer

k jeho najobltibenejsim skladbam a pri nav-
Stevach legendarneho Genricha Nejgauza ho
vraj hostitel pravidelne vyzyval: ,Pustime si La
Mer?“ Z poznamkového bloku Richtera pocha-
dza aj zamyslenie: ,DokdZem sa vobec niekedy
unavit pri poc¢uvani tohto diela, pri rozjimant
nad nim a dychanim jeho atmosfery? Za-
kaZdym je to akoby po prvykrdt. Tajomstvo,
zdzrak reprodukcie prirody, ¢ira mdgial“ More
ovplyvnilo viacero sucasnych skladatelov pre
svoju sugestivnu a naladovd atmosféru. Ocea-
nografka Rachel Carsonova ho okomentovala
takto: ,Hladina Debussyho hudby siaha do
tajomnijch hibok; vytvoril svet vody a oblohy,
prepojeny s dynamickym pohybom vin a vedui-
ci nekonecny dialdg so silngm vetrom, ktory sa
netinavne prehdria po zemskom povrchu.“

Mala morska vila

Alexander Zemlinsky (1871-1942) sa narodil vo
Viedni, jeho stary otec Anton Zemlinsky pocha-
dzal zo Ziliny. Vyborne si rozumel s Brahmsom
a Schénbergom, ktorého dokonca vyucoval
kontrapunkt a bol jedinym ucitelom, akého
kedy Schonberg mal. Zemlinského reputacii
pomohol aj Gustav Mahler, ktory dirigoval
jeho operu Es war einmal (Kde bolo, tam bolo).
V roku 1900 sa Zemlinsky zoznamil s Almou
Schindlerovou, ktora jeho city spociatku opato-
vala, no prekazalo jej,
Ze Zemlinsky nema
medzinarodnu reputa-
ciu a ,nie je pritazlivy“.
Preto ho odmietla

a v roku 1902 si vzala
Mahlera. Existuju
dohady, ze Zemlinsky
napisal Die Seejung-
frau (Mali morsku
vilu) ako dosledok
toho, Ze ho Alma
odmietla v prospech
Mabhlera. Po nastupe
nacistov usiel Zemlinsky z Berlina do Viedne

a v roku 1938 do New Yorku. V Spojenych §ta-
toch americkych bol prehliadany a prakticky
neznamy, dlho chorlavel, prestal komponovat
a v roku 1942 takmer zabudnuty zomrel. Medzi
jeho najznamejsie diela patria Lyrickd symfo-
nia a Sinfonietta. Nikdy nepouzil dodekaféniu
ani atonalitu, ale snazil sa posuntt hudobny
vyraz smerom od postromantizmu k neoklasi-
cizmu s prvkami jazzu.

Prvé skice Zemlinského Malej morskej vily
pochadzaju z februara 1902. Porial ju ako
symfonickd basen s troma castami a hudbou
dokazal ,pokryt vacSinu sldvneho Ander-
senovho pribehu. Pocas prace na diele zacal
demontovat pévodny pribeh a zjemrovat de-
jovt liniu do panoramy nalad a farieb. V roku
1904 Zemlinsky vstupil do Asocidcie tvorivych
umelcov vo Viedni, ktorej cestnym predse-
dom bol Gustav Mahler a 25. januara 1905
spolo¢nost uviedla premiéru Die Seejungfrau
pod nazvom Fantdzia pre orchester (uvddza
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sa aj ako Symfonickd fantdzia podla Hansa
Christiana Andersena). Viedenski kritici dielo
ocenili, v kritikach zazneli privlastky ako
Locarujtice, poetické a dojemné“. Priehladna
orchestracia, bohaté harmonie a vasnivé
gradécie boli doslova lah6dkou pre sluch

a Zemlinsky ako skuseny dirigent vedel, ako
vsetky tieto nuansy vyniest na svetlo. Prazska
premiéra diela vSak nebola prilis tispesna4,
kritici napisali, Ze ,Zemlinsky je nepochybne
nadany hudobnik, ale jeho zmysel pre farbu
zatienil takmer vsetky ostatné aspekty hu-
dobného vyrazu“. Azda najvacsim kritikom
Die Seejungfrau vsak bol sam skladatel. V Zi-
votopisnom prehlade svojich diel z roku 1910
skladbu vobec nespomina, partitiru vyhodil
a Cast z nej daroval priatelke Marie Pappen-
heimovej. Mald morskd vila bola povazovana
za stratenu a uviedli ju az v roku 1984. 0d-
vtedy opét oCaruva obecenstvo svojou krasou
a expresivnou dynamikou. Skladatel sa iden-
tifikoval s hlavnou postavou diela, morskou
vilou, ktorej laska k Iudskému princovi,
zachraneného zo stroskotanej lode, zostala
neopatovana. Nastrojové pasaze v hlbokych
polohdch znazoriuji hibku mora, Iibostné
huslové sélo predstavuje morsku vilu a divoké
buracanie orchestra trosky lode. Je to velky,
bohaty, postromanticky orchester, plny trb-
lietavych slacikov, zvonov, trianglov a zvon-
kohier. Dielo pomocou hudobnych pros-
triedkov majstrovsky opisuje morské hlbiny,
tanec nymf a morskych tvorov, ale i burku,
stroskotanie a zachranu princa. Druha cast je
znazornenim pocitov a tizby vily po princovi
v lyrickej nalade. Divoké chromatické pasaze
ilustruji navstevu u morskej carodejnice,
jemna lyrika komentuje pocity vily smutne
sledujicej svadbu milého a jej zavere¢nu pre-
menu na étericky vzdusny vir.

Styri morskeé interlGdia

Four Sea Interludes pochadzaju z diela Peter
Grimes, prvej opery Benjamina Brittena
(1913-1976), ktora zaznamenala tspech u publi-
ka i kritiky. Po niekolkoro¢nom pobyte v New
Yorku, kde napisal napriklad Huslovy koncert
a Slacikové kvarteto €. 1, sa Britten v roku 1942
vratil a usadil v Aldeburghu na pobrezi Suf-
folku. KedZe bol obklopeny prostredim, ktoré-
mu dominovalo Severné more, bolo iba otédz-
kou casu, kedy morské redlie zobrazi vo svojej
hudbe. Britten zacal na diele pracovat v roku
1944 a premiéra sa uskutocnila 7. jina 1945

v Londyne. Opera vznikla na zéklade epickej
basne Peter Grimes od Georgea Crabba, pocha-
dzajuceho, rovnako ako Britten, zo Suffolku.
Opisuje tragicky pribeh rybara Petra Grimesa,
ktory je obvineny, Ze zapricinil smrt svojho
ucna na mori. Miestnym Iudom je aj bez do-
kazov jasné, Ze Grimes je vinny a odvrhnud ho
z0 svojej komunity. Opera sa zaobera drsnym
ludskym konfliktom a hudba zdoérazriuje
temné podtony, psychologizujuci spodny prud
s prenikavou a desivou hrozbou vyhostenia

a postavenie ¢loveka na okraj spoloCenstva.
Osobitou ¢rtou opery mala byt sekvencia or-
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chestralnych interludii, ktoré by slazili ako
introdukcia jednotlivych scén. Podobny spo-
sob vyuzil napriklad Sostakovi¢ v opere Lady
Macbeth Mcenského okresu alebo Alban Berg
vo Vojcekovi. Britten venoval interlddiam oso-
bitt pozornost a urcil im programovi funkciu
v ramci struktary diela, no vacsi zmysel mys-
lienka ziskala, ked zo Styroch interladii vytvo-
ril koncertnd suitu s opisnymi nazvami. Uz
pred premiérou Petra Grimesa boli vydané sa-

B. Britten (foto: archiv)

mostatne a hravaju sa ako orchestralna suita.
Styri morské interliidid sa rychlo stali popu-
larnou sucastou koncertného repertodru a po-
mohli obecenstvu preniknut do problematiky
a krasy celej opery. Prva Cast, Svitanie, evokuje
bezttesnd zamrznuttl morskud scenériu so
zdvihajacimi sa vinami. St to hudobné obrazy
evokujtce ladovy vietor, narazy vin a $krekot
morskych vtakov. Nedelné rdno prinasa vyzva-

Priliv

Déansky jazzovy klavirista Peter Rosendal
(1976) je okrem sdlovej kariéry, v ramci ktorej
vydal uz desat albumov, aktivny hlavne v triu.
Zalozil ho s Graigom Earleom, kanadskym
kontrabasistom zijicim v Kodani, a bubeni-
kom Janusom Templetonom. Rosendal sa stal
domacou hviezdou uz po skonceni Rytmic-
kého konzervatdria v Kodani. S triom nahral
viacero albumov, ale zaujal hlavne Prilivom,
ktory ziskal mnozstvo medzinarodnych cien
a v niektorych jazzovych magazinoch titul
jazzovy album roka 2007. Trio tu prinasa
unikatnu, konceptudlnu dramaturgiu a za-
ujme skvelym zvukom a strhujicou instru-
mentalnou virtuozitou. Album Tide (Stunt
Records 2007) je venovany fenoménu mori

a nazvy skladieb Trosky, Cajky, Priliv, OstrieZ,
Hviezdica alebo Kristdlovo ¢istd navodzuju
atmosféru, ktort sa triu podarilo dokona-

le pretavit do hudby. Hudba zoskupenia je
priezracna a nekomplikovand a svojim po-
stupnym tematickym rozvijanim, varidciami
a navratmi hudobnych myslienok evokuje
spriaznenost a formovu ukotvenost v klasic-
kej hudbe. Aj precizna kalkulacia so zvukom
a uhladenost stihlych linii Rosendalovych
kompozicii pripomina skor pristup spickové-
ho komorného tria klasickej hudby. Mnohé
pasaze klavira s kontrabasom evokuju priam
brahmsovské momenty, hoci bubenik Janus
Templeton svojou Sirokospektralnou farebnou
skélou a razanciou drzi jazzovy idiom stale

soieridiLenibe teripheneh 17 nbe

P. Rosendal (foto: K. Hillerup)

nanie zvonov a divoké rytmy zobrazujui pohyb
slne¢nych lacov po hladine. Atmosféra potem-
nieva a prierazny zvon pripomina umieracik.
Tretia Cast, Mesacny svit, je choral zachyta-
vajuci atmosféru no¢ného Severného mora

za prilivu. Zavere¢na Biirka je rondom s hro-
movymi tympanmi a zdrivymi plechovymi
nastrojmi s priam pyrotechnickym fugatom.
Prirodné peklo nakoniec ovladne scénu, no
hudba tu neopisuje iba burku, ktort sleduju
vidiecania spred krémy, ale i burku v dusi sa-
motného Petra Grimesa. Na rozdiel od literar-
nej predlohy, kde Grimes predstavuje vyloZene
zapornu postavu, z neho Britten v opere urobil
obet krutého osudu, nespravodlivej spolocnos-
ti a potrel temny charakter jeho povahy: ,Je to
téma blizka méjmu srdcu - boj individua proti
masdm. Cim je vsak spoloc¢nost krutejsia, tym
sa stdva krutejsim aj individuum.“

»had vodou“. Okrem nehy, tradicnej severskej
melanchdlie a preciznych hudobnych tva-
rov, prindsa Tide podmanivé nalady a sviezi
dojem. Hudobné motivy nie su postavené na
transparentnom striedani tém so sélami, ale
vychadzaju z tichej invenc¢nej meditacie, ktora
postupne speje s ¢asto prekvapivymi odboc-
kami do burlivych vod divokych hudobnych
gest. ,Posluchdc dokdZe zretelne vnimat, ako
sa zvuk ddnskej hudobnej tradicie plne integ-
roval do jazzového ididmu,“ napisal dansky
dennik Politiken. ,Je to zmes tondlnej poézie,
hravosti a skvelych instrumentdlnych vijko-
nov.“ Hudobny kritik David Sumner zasa uva-
dza: ,Peter Rosendal je jednym zo skladatelov,
ktori doslova srsia kaleidoskopickou expldziou
ndpadov, emdcif a inSpirdcii. Vytvdra hudbu,
ktord je komplexnd a nekonvencnd a pre jeho
zvuk je typickd priezracnd cCistota.“ X
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Zahada tyce

Po minulorocnej kosickej premiére sa dalsie
pokracovanie volnej série audiovizudlnych
projektov (Ci inak povedané opier s otazni-
kom) Miroslava Totha dostalo 19. 6. aj na po-
dium bratislavskej a4 a bol to opat ,event“, na
ktory sa so zvedavostou prisla pozriet vzorka
tunajsich skalnych priaznivcov experimen-
talnej hudby. Nie div, pretoze udalost patrila
k tomu najzaujimavejSiemu, ¢o v tejto oblasti
ponukla domaca scéna za niekolko posled-
nych mesiacov.

Zdhada tyce tematicky volne nadvazuje na
autorove starsie audiovizualne projekty s im-
provizovanou hudobnou zlozkou, ktoré maju
LtyC“ vo svojom nazve, ale aj na Radio_Head
Awards neddvno uvedenu Kyberpankomsu.
Opat temny, dystopicko-apokalypticky namet,
podchyteny optikou absurdity, opat synkre-
tizmus, eklekticky spajajuci r6znorodé prvky
do nepredvidatelnych situdcii, opat spolu-
praca so Samcom, bratom dazdoviek (alias
Samuel Szabg), ktorého tazko napodobitelny
vokalny a herecky prejav predstaveniu vtlacil
charakteristicky punc a publiku dal nejednu
moznost k rozochveniu branice.

Tentoraz ide o obrazy zo Zivota na ,planéte
134330. Jej podivni osidlovatelia st na nej
uvazneni, nemaju moznost tniku, vykona-
vaju svoje ritudly s tazko odhadnutelnym vy-

znamom - komunikacia prebieha zriedkavo

a iba v podobe nezrozumitelného knucania

a mnaukania. Societa sa evidentne nachadza
v hlbokej letargii, blizko smrtelnej agdnii.
Viditelné st zvysky hierarchického spolocen-
ského usporiadania tohto kedysi statocného
nového sveta, jeho mocenskych mechaniz-
mov (huxleyovsky ,nedorobeny alfa samec

v panskom obleku, zakrpateny a pohybujici
sa ako po nejakom tazkom poskodeni ner-
vovej sustavy) a tiez motivy kafkovského
sveta obludnych tradov, spolocné s predcha-
dzajuicimi ,ty¢ami“. Ty¢ bola totiz povodne
»masaznou tycou pre uradnikov v Statnych
institiciach“ a akt telefonovania (komu a pre-
€0?), vysavania Ci obraz ministra sediaceho za

pracovnym stolom nechybali ani tu. Pokusy
odhodit bremeno ¢i vyslobodit sa z dusivych
skafandrov z kilometrov potravinovych folii
vyustuju do emotivnych vylevov, ktoré vsak
na bezvychodiskovej situdcii ni¢ nemenia.
Rozuzlenie dramy by sa dalo hladat v absurd-
nom ritudli ,skenovania“ postavy ,ministra“
konstelaciou postav drziacich svietiace nedny
(skvele koordinované herecky-tanecnicky

v rézii Jana Komarka s nimi Sermuju tak tro-
cha na sp6sob svetelnych mecov z Hviezdnych

Minister telefonuje

vojen) Ci zavere¢nom objati dvoch hlavnych
postav a ich naslednom komicky infantilnom
tanci. No tazko povedat; o vnttornom svete

a motivaciach postav moze divak viest iba
hmlisté dohady.

Kde je v tom opera? Napriklad uz v spochyb-
neni rodovej identity postav, v pohravani sa
so zamenami pohlavia, bezného v opernej
praxi do prvej polovice 19. storocia, tu, samo-
zrejme, v parodizujtcej illohe. Podobnym scu-
dzujicim momentom bol napriklad ,lyricky“
tercet so zapnutym vysavacom s nastavitel-
nym vykonom, karikatira opernej afekto-
vanosti. Sarkastické pokrivenie zanrovych
konvencii patri k osved¢enym stratégiam
Mira Tétha a ti¢inkom sa neminulo ani teraz.

Autor a dirigent M. Toth

MIMO HLAVNEHO PRUDU

Klaustrofébna dystopia musi byt - v postmo-
dernom duchu - do znac¢nej miery ,fun“, aby
bola pri vyse hodinovej dizke stravitelna,
uvedomovanie si paralel so zivotom na inej
planéte by inak mohlo byt bolestivo nezne-
sitelné...

Nezastupitelnti dlohu tu mala instrumental-
na zlozka, tentoraz pod znackou Musica falsa
et ficta ensemble, ktory dirigoval v kuzeli bie-
leho svetla samotny autor. Bol to v podstate
,big band“ s rytmikou, saxofénovou a trom-
bdénovou sekciou, doplneny o dva akordedny
a marimbu, zloZeny z Ceskych, madarskych,
polskych a zo slovenskych hudobnikov. Vyni-
kajuci hraci, ktori
su rovnako poho-
tovi v hre noto-
vanej hudby aj vo
volnej improvizacii
(za nasu stranu
medzi nimi bolo
mozné vidiet Petra
Katinu ¢i Lenku
Novosedlikovu,

z hosti znamych
na podiu a4 zasa
napriklad Adama
Mosera a Arona
Portelekiho

z Téthovho buda-
pestianskeho im-
provizac¢ného tria
Thisnis), reagovali
na dirigentove gesta s obdi-
vuhodnou presnostou a flexi-
bilitou. Zostava bola napriek
svojmu ,projektovému®
charakteru schopna vyvinut
neuveritelne kompaktny tah,
dynamicky rozsah, ale aj in-
tuitivne vyborne odhadnuté
striedanie r6znych textur boli
vyraznou pridanou hodnotou
z Cisto hudobného hladiska.
Material bol scasti fixova-

ny v notach, vacsinou vSak
vznikal spontanne a tvoril
takpovediac substanciu deja,
poskytoval zahadnym obra-
zom a pohybovej akcii mys-
lienkovu jednotu, do znacnej
miery pomahal divakovi uchopit smerovanie
toho, ¢o sa odohravalo vo vizualnej rovine,
podciarknut vtip, vyostrit pointu. Bola to
charakteristicky drsna a nekompromisnd, no
zaroven velmi funkéne pouzitd hudba. Mozno
skonsStatovat, Ze tento ansambel je ten najlep-
§i a najpresvedcivejsi za celd histériu znacky
Musica falsa et ficta. Jeho ic¢inok dokaze
prekonat uz len radikdlna zmena konceptu,
uzavretie ,tyce“ do minulosti, ¢o sa vlastne
tymto predstavenim (a jeho reprizou v Prahe
o dva dni neskor) aj stalo. Prave teraz ma
Miro Téth najlepSie predpoklady urobit dalsi
skok do neznama.

Na planéte 134330

Robert KOLAR
Fotografie: Nora SOLA
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Lenka Novosedlikova

Y
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(foto: S. Babjakova)

Patri k ,dvojdomym” umelcom, je skladatel'’kou a interpretkou zaroven. To, Ze jej druhym odborom si bicie nastroje, ju na
nasej scéne robi takmer nenahraditel'nou pri uvadzani diel mladych autorov. A prirodzene to ma vel'’ky vplyv aj na jej vlastni
tvorbu. Nezastupitel'na je vSak aj ako organizatorka a zakladatel'’ka siborov, jej rytmicka hudba a osobitou charizmou

a humorom obdarena osobnost' sii zjavom, bez ktorého by bol obraz najmladsej skladatel'skej generacie na Slovensku
nevyhnutne nekompletny. Lenka Novosedlikova.

Pripravil Robert KOLAR

I Spominam si na nase prvé stretnutie.
Bolo to na Konzervatoriu v Bratislave pri
priprave jedného z projektov Mira Totha,
ktory mi t'a predstavil ako nadejni sklada-
tel'ku, ktora hra na bicich. Priniesla si novi
skladbu a s vel'kjm elanom si zhanala l'udi,
ktori by ju zahrali. Dnes si spoluzaklada-
tel'kou festivalu Asynchronie, zalozila si
viacero siiborov, tvoje skladby sa hrali na
festivaloch doma aj v zahranici. No zda sa
mi, Ze uz pri svojich zaciatkoch si citila, aké
je pre sicasného skladatel'a nevyhnutné byt'
sicast'ou nejakej komunity, ak chce prezit'
ako skladatel...

Necitila som to ako jedina. Prave v takychto
kontextoch sa Iudia navzajom spoznavaju,
nadvézuju spolupracu, v ramci komunity
potom funguju tieto vztahy aj nadalej. Samoz-
rejme, je to pre skladatela velmi délezité.

B Kedy si zalozila svoj prvy siibor?

ESte na konzervatdriu. Bolo to bubenicke kvar-
teto zloZené zo spoluziakov, hracov na bicich.
Hrali sme skladby, ktoré som napisala, no ok-
rem nich aj veci, ktoré vznikali spontanne a az
nasledne som ich zapisala do nét. Hlavnym
Gcelom bolo, aby sme si spolu zahrali. Bola

to skolska aktivita, hoci zopar vystipeni sme
mali aj mimo Skoly. No a tym sa to aj skoncilo,
kazdy iSiel po $kole svojou cestou.
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m Co bolo u teba na prvom mieste? Sklad-
ba, alebo bicie?

Najprv skladba. O rok neskor sa pridalo
Stadium bicich. Mala som bicie rada, no ne-
vedela som celkom, do ¢oho idem. (Smiech.)
Spociatku na konzervatériu ani nebola ma-
rimba. Kupili ju aZ o rok neskor a ja som zis-
tila, Ze tento nastroj zboziujem a to mi ostalo
dodnes. vzdy som vsak citila, Ze skladba je

u mia na prvom mieste a bicie sa k nej pri-
druzili az dodatocne.

H Je dobre zname, Ze ak chce u nas mlady
clovek Studovat' bicie na vysokoskolskom
stupni, odchadza do zahranicia. Stale plati, Zze
bicie sa na VSMU neutia?

Neucia sa, nikdy sa neucili a podla mna sa
ani nikdy uc¢it nebudu... Je to velka skoda

a tento nedostatok velmi citit uz aj na samot-
nej VSMU, napriklad v ich orchestri. Nehovo-
riac o tom, aké su dblezité v mnohych stcas-
nych kompoziciach...

B ... nielen siG¢asnych; plati to uz minimal-
ne poslednyjch sto rokov. Peter Kosorin, tvoj
pedagog, v rozhovore pre Hudobny Zivot pred
desiatimi rokmi povedal, Ze v tomto ohl'ade
patrime k umelecky aj nastrojovo najslabsie
vybavenym krajinam Eurdpy.

Viem, Ze bicie mozno Studovat na Akadémii

umeni v Banskej Bystrici, no nepoznam ta-
mojsie podmienky, takze sa neviem vyjadrit
k trovni. Pravda vsak je, ze po skonceni kon-
zervatdria ide vac¢sina hracov na bicich na
skoly v Brne, Budapesti alebo vo Viedni.

H ISla si teda na JAMU do Brna. Mala si vy-
typovaného konkrétneho pedagoga?

Nesla som ku konkrétnemu pedagégovi, jedno-
ducho som skusila ist na prijimacky. Opat som
celkom nevedela, do ¢oho idem a vydrzala som
tam rok. Mali sme mnoZstvo predmetov a na
kazdom z nich osobitného pedagdga, vedicim
katedry bol profesor Martin Oprsal, ktory sa za-
meriava prave na melodické bicie néstroje. Si-
multanne som navstevovala dve denné studia,
bicie na JAMU a kompoziciu na VSMU, a mala
som pocit, Ze Zijem vo vlaku a ni¢ nestiham.
Na kompozicii som bola prave v bakalarskom
ro¢niku a to znamenalo, Ze bolo treba naozaj
vela pracovat. Ten rok ma velmi vycerpal a po-
trebovala som pauzu. Bola tu moznost preruse-
nia Stddia na dva roky, no do toho prisiel méj
Studijny pobyt v Portugalsku a po riom som
citila, Ze na dalSie Sttdium bicich uz nemam
energiu a do Brna som sa uZ nevratila.

B Napriek tomu sa ti dobre podarilo etab-
lovat' sa ako hracka na bicich, a to s pomerne
Sirokym stylovym zaberom: s orchestrom
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Statnej opery Kosice si hrala Wagnera a Leja-
vy, s rozhlasovijm orchestrom napriklad Kar-
dosa, s Cluster ensemble zasa Johna Cagea
alebo Philipa Glassa, len celkom nedavno si
acinkovala v poloimprovizovanej opere Mira
Tétha. To je pomerne vel'ki rozptyl. Co z toho
ti je najblizsie?

SkuSam vsetko, vSade sa da nie¢o naudit. Ca-
som mozno selektovat a vyberat si to, k comu
najviac inklinujem. No som typ ¢loveka, ktory
ide do vSetkého a zo vsetkého sa udi.

Pod'me k tvojim skladbam. Pamdtam
sa, Ze tvoje skorsie skladby boli do znacnej
miery ovplyvnené jazzom. VV Skladbe pre
devit' hrdcov a dirigenta sa striedaji epizody
pre komorny ansambel so vstupmi jazzovej
rytmiky...

Td som napisala uz na VSMU a bol to z mojej
strany ,ulet“, chcela som si vyskusat spravit
nieco jazzové, mozno aZ popové, pracovat
podobnym spdsobom ako s big bandom. Bola
to z mojej strany skor vynimka. 0d zaciatku
som komponovala velmi rytmicky a tonalne.
Rytmus ostal, len tonalita sa postupne akosi
rozplynula. Moje prvé skladby boli venované
Kklaviru, bol to néstroj, na ktorom som hra-
vala od malicka a pri ktorom som vymyslala
to, ¢o ma zaujimalo. Istym spésobom to bolo
obmedzujuice a postupom ¢asu som sa ucila,

ako sa od toho odpttat. Potom som prisla
na VSMU, najprv do triedy Vladimira Godara
a neskdr som presla k Marianovi Lejavovi.

To sii skladatelia so znacne odliSnymi
estetikami a zrejme aj vel'mi rozdielni pe-
dagogovia. Zda sa mi vsak, Ze tvoj sposob
pisania je vzdialeny obidvom. Urcite sa t'a
snazili posunit' vpred z remeselnej stranky,
no nepokiisali sa t'a pocas stidia posunit'
inam aj stylovo?

Mozno aj no, ale nepovedala by som, Ze by
ma nutili robit nieco iné. Skor sa snazili o to,
aby som pochopila, ako mézem pristupovat
k hudbe este inym spésobom. Nikam ma

nasilu netlacili, ¢o bolo skvelé, a tak to podla
mia aj ma byt. Mam napriklad mild spo-
mienku na debatu s pAnom Godarom o tom,
Ze on viac preferuje hoboj a vibrafén, kym
mne sa viac paci klarinet a marimba; kazdy
skladatel ma svoje Specifické preferencie.
Mozno aj vdaka tej odliSnosti estetik mi oba-
ja takpovediac dali pokoj, nechali ma {ist si
vlastnou cestou, lebo nevedeli, ¢o so mnou.
(Smiech.)
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robi akd hudbu, hudobné prostredie, ktoré ma
obklopuje, som vzdy vnimala globélne, takze
mi je tazko oznacit nejaky smer alebo sklada-
tela, ktory by ma priamo ovplyvnil. AZ doda-
tofne som objavovala, kto je kto a akd hudbu
pise. Napriklad v roku 2005, v prvom roc¢niku
na konzervatériu, mi moj pedagog Peter Ho-
chel odporucil pozriet sa na koncert v ramci
festivalu Melos-Etos a hovoril, Ze sa mi to
urcite bude pacit. Hrali Music for 18 Musicians

s AsynAvantgarde Ensemble na Asynchréniach 2018 (foto: archiv L. Novosedlikovej)

s Cluster ensemble v Roulette v New Yorku (foto: archiv L. Novosedlikovej)

Rytmus, ktory ma v sebe tvoja hudba,
zrejme sivisi s tym, Ze hras na bicich. Je to
mozno aj vplyvom Philipa Glassa, ku ktoré-
ho hudbe si sa dostala vd'aka G¢inkovaniu
v Cluster ensemble?

Nie, to prislo az ovela neskor, na konci vyso-

kej Skoly. A musim povedat, Ze Glassova hud-
ba mi spociatku bola trocha cudzia, dost dlho
som si k nej musela hladat cestu.

Kde sa teda vzal ten rytmus?
To by veru zaujimalo aj mna. (Smiech.) Mys-
lim si, Ze som ho mala v sebe vzdy. Nikdy
som si neuvedomovala, Ze by mal na mna
vplyv niekto konkrétny, nesledovala som, kto

a Clapping Music od Steva Reicha, ktory tam
prisiel v Siltovke. Ako patnastrocné decko som
sedela v rozhlasovom S$ttdiu na schodoch,
pretoZe bolo vypredané, a bol to neuveritelny
zazitok. Vobec som netusila, do ¢oho idem,

a zistila som, Ze existuje hudba, ktord ide
podobnym smerom ako t4 moja, len som ju
dovtedy nepoznala.

Reich casto pouziva techniku fazového
posunu, v jednej z tvojich komornych skla-
dieb, Something, little bit, from pre klarinet,
akordedn a violoncelo, sii zasa netradi¢né
metrické posuny, jednotlivé nastroje niekedy
ani nemaji spolocné taktové ciary, hoci hraji
vel'mi rytmicky a repetitivne.

Ak ¢lovek pracuje s rytmom, s patternmi, po
Case ho nudi, ak je to stale rovnaké. Hlada
iné cesty, ako s nimi pracovat, zacne skusat
kombinovat rézne metra v simultdnnom
priebehu, skimat, ¢i a ako to bude fungovat,
C¢i bude vysledok zaujimavy. Prave v tejto
skladbe sa prejavuje urcita moja nevyrovna-
nost. (Smiech.) Striedam v nej hudbu patter-
nov s viac otvorenymi, improvizovanymi plo-
chami. Na jednom mieste je dokonca vloZena
Cast v grafickej notdcii. To je charakteristicky
znak, ktory mi dlho ostal. Neviem robit iba
Cisto patterny ako minimalisti, potrebujem
tam vlozit prvky ndhody, prenechat priestor
tvorivosti interpretov.

Tato skladba vznikala pocas tvojho po-
bytu v Rusku. Ako k nemu doslo a ¢im sa ta-
mojsie prostredie - skladatel'sky aj vSeobec-
ne - odlisuje od nasich zuyklosti? Zazila si aj
nejaké necakané i bizarné situacie?
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Bol to m6j vobec najlepsi Studijny pobyt. ISlo
o skladatelské kurzy pod vedenim Dmitrija
Kurlandského v mestecku Cajkovskij v Perm-
skej oblasti na Urale. Prostredie pdsobilo
presne tak, ako mi opisali rodicia svoje spo-
mienky na niekdajsi Sovietsky zvéz, vratane
mentality miestnych: privitali nas s velkymi
ovaciami v kultirnom dome, s konfetami

a detmi tancujiicimi s mavadlami z krepo-
vého papiera. Vitali nas ako velkud delegaciu
z r6znych katov Eurdpy a Ruska. Samotni
Rusi, Ucastnici kurzov, sa na tom velmi smia-
li, pretoze to boli Moskovcania a hovorili, Ze

zvy$ok Ruska mimo moskovského okruhu je
uZ uplne ind dimenzia... Stretla som tam vela
Sikovnych mladych skladatelov a nadviazala
dodnes trvajuce priatelstva. Kurzy zastresoval
MCME, Moscow Contemporary Music Ensem-
ble, pre ktorého ¢lenov som pisala skladbu.
Hudobnici boli Gzasni a stale k dispozicii,
vSetko som s nimi na mieste mohla konzul-
tovat. Travili sme spolu pracovny aj volny cas,
vela sme diskutovali v uvolnenej a priatelskej
atmosfére. Hrali skvele, s mojimi polyryt-
mami nemali najmensi problém. Snazili sa

v prvom rade pochopit estetiku skladby, vynat
z nej to najdolezitejsie. V debatach sme sa za-
oberali uz touto vysSou troviiou interpretacie.
Zabavné bolo, Ze takmer vsetci, s vynimkou
klarinetistu, hovorili po anglicky, no kedze
som zo Slovenska, automaticky so mnou
komunikovali v rustine. Klarinetista teda
vysvetloval po rusky, ¢o je na jeho nastroji
realizovatelné a Co uz nie, a zd4 sa mi, Ze aj
on v zasade pochopil, ¢o som chcela povedat.
Napriek tomu, Ze po rusky takmer vébec ne-
viem, sme sa dohovorili. (Smiech.)

B Pre klarinet si toho napisala viac. Kla-
rinetové kvarteto a tiez Koncert pre klarinet

a komorny orchester, tvoju bakalarsku pracu...
V tom obdobi som sa klarinetom zaoberala
velmi intenzivne, dokonca som rok a pol cho-
dila na klarinet do ZUS, aby som sa s nim zo-
znamila a z vlastnej skdsenosti spoznala jeho
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moznosti. Mam tento nastroj rada a chcela
som sa o nom dozvediet ¢o najviac, Studovat
literatiru, konzultovat s hra¢mi. V koncerte
som sa snazila z jeho moznosti ,vyzmykat*
¢o najviac. Niekedy aj v krajnych polohéach,
no vzdy tak, Ze ked si niekto niekedy v budtic-
nosti vezme jeho sdlovy part, bude schopny
ho zahrat.

B Okrem multifonikov si napriklad pouzila
bisbigliando — nad drzanjym tonom v strednej
polohe maji zaznievat' rjchle pasaze akoby
Sepkané vo vysokom registri.

(foto: archiv L. Novosedlikovej)

Tie som si sama vyskusala, krdsne zneli na
starej ,amatke®, ktord som vtedy mala. No
pri kazdom klarinete to funguje inak. Bar-
nabds Kollarik, ktory hral sélovy part, mal
vynikajuci néstroj, no tony, ktoré som chcela
a ktoré sa mi tak pacili, mu zneli o sekundu
nizsie. Nakoniec sme ich predsa len nasli,

no musel pri hre zvolit int taktiku a na nie-
ktorych miestach sme museli spravit kom-
promisy. A prave to bolo na tom zaujimave.
Chcela som od klarinetu surovy, industridlny
zvuk a ttto ideu som potom preniesla aj na
orchester. Zneju v iom hobojové multifoniky,
Stvrttonové klastre slacikov, mikrointervaly
v lesnych rohoch.

B Zaujimavé je aj to, Ze toto si sicasti
slovnika siicasnej komponovanej hudby,
ktord by som mozno nazval akademickijm
mainstreamom. No zda sa mi, Ze napriek
tomu je tvoja hudba voci akademickej esteti-
ke takmer celkom im@nna.

Je to mozné; vnimam vsetko, ¢o sa z hudobné-
ho hladiska okolo mna odohrava, no beriem
si z toho iba to, ¢o ,pasuje“ mne, ¢o zapada

do mdjho obrazu tvorby. Kazdému sa moze
pacit nieco iné, dolezité je, aby skladatel pisal
v stilade so svojim presved¢enim. Na niekto-
rych skladbach to nie vZdy citit, a to prave pre
urcitd preumelkovanost, prekomplikovanost,
mozno akademickost. Niektori skladatelia sa
snazia prispdosobit nejakému preferovanému
Stylu. Nepaci sa mi to, no ak je to ich cesta, ne-
mozem ni¢ namietat a chapem to.

B Konstantnou veli¢inou tvojej hudby je
svojsky humor; skladané rytmickeé patterny
mozu napohl'ad evokovat' aliizie balkanskej
€i tureckej hudby, je v tom vsak zarove cosi
v dobrom zmysle ,umel&"”, ista miera nad-
hl'adu a vtipu. Aki rolu hra podl'a teba humor
v hudbe?

Humor a zveli¢enie musia byt pritomné

v hudbe, ako aj v Zivote. V tomto je moja
hudba odrazom zivota. No neviem to celkom
posudit ako nestranny posluchdac; vlastne ani
nemdzem pocuvat vlastnd hudbu. (Smiech.)
Vzdy potrebujem odstup aspon tristvrte roka,
aby som sa vedela vratit k nahravkam a bola
schopnd vypocut si ich aspon trochu odosob-
nene. Je to Uloha ostatnych, aby ,zvonka“
posudili, ¢o vSetko v tej hudbe
je. Hudbu beriem vazne ako
svoje povolanie, no neberiem
seba ani svoju hudbu prilis
vazne v tom zmysle, Ze by
som sa so seridznostou bila
do hrude, neplanujem, Ze
zacnem v a mol, ktory nejako
zaspinim a potom don taz-
ko nasadim trombdny, aby

z toho bol velky efekt... To by
som si sama sebe pripadala
smiesna - alebo by som to
spravila, no jedine ako vtip.
Humor je pre mia jednou

z ciest, ako si zachovat priro-
dzenost.

B Typickym prikladom by mohlo byt' tvoje
slacikové kvarteto nazvané TeruZivo smotka-
jic. Musela si sa vyrovnat's ohromnym
nakladom tradicie, ktorjm je tento Zaner
zat'azeny?

Presne tak, spociatku som vObec nevedela, ¢o
s tym. (Smiech.) Ledva som napisala jednu
Cast a dalej som uz nepokracovala. Slacikové
kvarteto je velmi tvrdy orieSok. Komponovala
som celkom intuitivne, snazila som sa kvar-
teto pouzit netypickym spésobom. Zacala som
,seriozne®, no potom prisla epizéda s pattern-
mi. Pri nacvikoch bolo citit, Ze slacikari k nim
nemaju az tak blizko, rytmicky pregnantna
hra im az tak dokonale nesedi, nemaju prili§
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vela skusenosti s tymto typom hudby. Ale aj
tu som vela skusala, snazila sa zapisat Struk-
tiru ¢o najprehladnejsie, technicky by malo
vsetko fungovat. A ,Muchovci“ ho podla mna
nakoniec zahrali skvele.

B Absolvovala si polro¢ny Studijny pobyt

v Portugalsku. Preco si si vybrala tito krajinu?
ISla som do Porta kvoli Dimitrisovi Andriko-
poulosovi. Spoznala som sa s nim na kurzoch
v Trsténiciach a hned som vedela, Ze chcem
uriho Studovat. Aj on ma odli$nu estetiku od tej
mojej, no je to vyborny pedagdg, ktory presne

vie, o ma v danej chvili Studentovi povedat.
Okrem toho mi dal odporti¢ania na milién
zaujimavych skladieb. Do Portugalska som isla
s odhodlanim vela pisat. Povedala som si, Ze sa
tam chcem zavriet, pisat a konzultovat s nim.
Presne to sa aj stalo a bolo to vynikajtice. Tam
vznikala aj moja zaverecna praca, Koncert pre
dve marimby a komorny orchester, pomedzi
tym, ako som chodila k ocednu a na vylety.
Andrikopoulos mi velmi pomohol a posunul
ma vpred. Odporucil mi napriklad nekompo-
novat od zaciatku do konca, ale zacat povedz-
me od kadencie alebo od zaveru, nakreslit si
skicu formy, ¢o mi ndramne ulahcilo pracu.

B Koncert si premiérovala spolu s Petrom
Kosorinom v Bratislave. Z partitiry je zjavng,
Ze dve marimby tu tvoria akoby jeden ,su-
pernastroj”, vzajomne sa dopifiaji a aj ostat-
né nastroje ansamblu, napriklad klavir alebo
slaciky, preberaji ich material. Skratka, vSet-
ko vychadza z toho, o hraji marimby.

To je pravda, je to podobny princip ako pri kla-
rinetovom koncerte. Je to Uplne prirodzené — ak
pisem koncert, ,taha“ ma sélovy nastroj, vset-
ko, o sa odohrava okolo, je sustredené nari.

B Existuje aj opacny princip, ked' je sdlovy
nastroj v opozicii voci orchestru a zapasi

s nim...

Ano, ale klarinet aj marimba boli pre mria
také silné, Ze to tito moznost vylucovalo

a vSetko vychadza z nich, st hlavnymi nosi-
telmi idei. A velmi rada by som si marimbovy
koncert zahrala znova, hoci neviem, ¢i by sa
mi znova chcelo davat dokopy orchester. Skor
by som ho prenechala niekomu inému, uz
existujicemu ansdmblu, no neviem, ¢i a kedy
sa to podari uskutocnit.

B Dve z tvojich komornych skladieb zazneli
na festivale Melos-Etos. Druha z nich, seven.
twenty.seven, sa eSte pred bratislavskou pre-
miérou dokonca dostala na festival GAIDA
do Litvy, a to vd'aka miestnemu ansamblu

(foto: S. Babjakova)

Synaesthesis, ktory ju potom uviedol aj u nas.
Je na prvy pohlad vel'mi jednoducha, v pinom
zmysle minimalisticka. Bol to tvoj zamer?
Presne tak som to aj chcela. Zachytit akoby
,Nic“, ku ktorému Clovek pride a zac¢ne pocu-
vat, hoci hudba mohla zacat zniet uz davno
predtym. Potom odide a skladba by mohla tr-
vat dalej. Tie ¢isla sa do nazvu dostali zhodou
viacerych okolnosti: dizka znenia je sedem
minut, dvadsat sekiind, skladbu som dopisala
dvadsiateho siedmy, mala som dvadsatsedem
rokov a bol prave rok 2017. No do pozndmok

v partitire som uviedla, Ze by hypoteticky
mohla trvat aj sedem rokov a dvadsat dni.
Alebo sedem hodin. (Smiech.) M4 existovat
akoby v medzipriestore, je to ,ni¢*, ktoré je
zaroven ,nie¢im*. Nenamyslam si, Ze som vy-
myslela nieco prevratné, jednoducho som si
chcela vyskusat hudbu postavenu na jednom
dlhom drone. Je mi len Iito, Ze som nemohla
so suborom spolupracovat pocas pripravy,
hrala som prave na koncertoch v Kanade.

B Do Ameriky si sa dostala ako ¢lenka
Cluster ensemble, s ktorym si hrala hudbu
Philipa Glassa a Milana Adamciaka. Potom

si pokracovala v ceste do Kanady. Aké si za-
znamenala reakcie, ako na teba zapdsobila
tamojsia scéna?

Ivanovi Sillerovi a Ferovi Kirdlyovi z Cluster
ensemble sa podarila naozaj velka vec a som
rada, Ze marimba tak dobre zapasovala do
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zvuku Music with Changing Parts, pretoze
Glass velmi neinklinuje k bicim néstrojom.
No ked sa priSiel osobne pozriet na nas kon-
cert v KosSiciach, bol spokojny. New York bol
oproti tomu uplne iny svet. Glassova rana
tvorba pre nich bola takmer zabudnuta

a zrazu ju prisiel oZivit ansambel z celkom
inej krajiny. A potom tam bola skupina jeho
fanudsikov, pre ktorych to bol hlboky zazi-
tok. Dnes je to uz takpovediac stard hudba,
no stale funguje a funguje aj v netypickom
inStrumentalnom obsadeni, ¢o je vynika-
juce. Glassovu hudbu z tohto obdobia totiz
vacsinou hrava iba jeho vlastny subor, kto ju
chce pocut nazivo, ide na nich. Potom sme
zahrali koncert, na ktorom bola hudba Da-
niela Mateja a Martina Burlasa skombinova-
né so skladbami dvoch americkych autorov
strednej generacie, s ktorymi sme sa rychlo
skamaratili, a nakoniec sme hrali v galérii
Adamciakove grafické partitury, ktoré sa
premietali na stenu. Je zaujimavé, Ze sa tu
akoby vytvorila komunita ludi, ktori sa prisli
pozriet na vSetky nase koncerty. A okrem
nich publikum navyknuté chodit do konkrét-
neho priestoru. V kazdom pripade nas prijali
velmi dobre.

Potom nasledoval moj kanadsky pobyt.

V Toronte sa ku mne pridala flautistka Sisa
Suchankova a odohrali sme viacero koncer-
tov s r6znymi ludmi z tamojSej improvizac-
nej scény. Zije tam slovenska saxofonistka
Bea Labikova, s ktorou sme si chceli zahrat

a s ktorou sme vsetko dohodli. Ich scéna

je neuveritelna. Hrali sme vac¢sinou dplne
free, s jednou vynimkou, ked som pripravila
koncept predstavenia s dvoma marimbami,
dvoma flautami, fujarami a nekonvencne
pouzitou bicou supravou. Je tam vybudovana
Siroka komunita muzikantov a priaznivcov
tejto hudby. Miestni hudobnici boli velmi vni-
mavi a skvele sa s nimi spolupracovalo. Velmi
lacno som si zapozicala marimbu, ktord sme
dva-tri tyZdne vozili z miesta na miesto, rozo-
berali a skladali. Opat som nevedela, do coho
idem, a vyslo to fantasticky... X

Lenka NOVOSEDLIKOVA (1989) studovala
kompoziciu a bicie nastroje na Konzervatériu

v Bratislave. Neskor pokracovala v Stidiu kompo-
zicie na VSMU (V. Godar a M. Lejava.) a Escola
Superior de Musica e Artes do Espetaculo v portu-
galskom Porte a v Stuidiu bicich nastrojov na JAMU
v Brne. Aktivne sa zicastnila na viacerych zahranic-
nych aj domécich workshopoch a kurzoch zame-
ranych na sticasnti hudbu. Ako interpretka posobi
vo viacerych telesach: Cluster ensemble, Musica
falsa et ficta, Trio MCP, VENI ensemble, Ensemble-
Spectrum a i. Jej skladby zazneli na festivaloch na
Slovensku aj v zahranici. Venuje sa aj improvizova-
nej hudbe, k nedavnym projektom patria koncerty
v Toronte s clenmi kanadskej improvizacnej scény.
Spolupracuje s experimentalnym divadiom Non.
Garde, bola ¢lenkou orchestra Statneho divadla
Kosice a je spoluzakladatelkou a organizatorkou
celoslovenského festivalu Asynchronie.
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Hudba bola odjakziva sucastou Zivota ludskej
spolo¢nosti. Nalezy pistal podivuhodne cisté-
ho ladenia vyrobenych pred tridsattisic rokmi
zo zvieracich kosti a jaskynné nastenné mal-
by st dokladom prekvapivo velkého vyznamu
s hudbou spojenych ¢innosti v obdobi, ked za-
bezpecenie prezitia v naro¢nych podmienkach
zaberalo zna¢nu cast energie a ¢asu v ramci
ocakavanej priemernej doby dozitia asi 30 ro-
kov. Hra na hudobnych nastrojoch, spev-re¢

a tanec mali v mnohych kmenovych spolo-
Censtvach urcité funkcie, ktoré pretrvali az do
sucasnosti: poznavanie a hra so zvukom, ko-
munikacia s prirodzenym i nadprirodzenym
svetom, vyjadrenie emacii a ovplyvnenie psy-
chického naladenia, organizacia kolektivnych
aktivit, rozpravanie pribehov a ich ukladanie
do pamati, esteticka funkcia a v neposlednom
rade tiez liecenie.

Hudba je mocnym, no nie vsemocnym pros-
triedkom na ovplyvnenie nalad a prostred-
nictvom rytmu a dynamiky ma vplyv na
riadenie pohybu. Tieto dve vlastnosti spolu

s individualne do réznej miery nastavenym
pozitivhym emocnym vztahom k hudobnému
umeniu su najdolezitejsie z hladiska liecebné-
ho vyuzitia hudby. Na psychiku ¢loveka p6so-
bi uz samotny zvuk hudobného nastroja, dalej
rytmus a dynamika prejavujice sa v charak-
tere pohybu a napokon celkova organizacia
hudobného materialu. Tieto hudobné podnety
maju svoje, v sucasnej dobe uz pristrojmi
dobre meratelné, neurofyziologické korelaty
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oslabenymi a pret'azenymi
svalovymi skupinami sa hrou na

néstrojln?}u este zv{raznit'

v ¢innosti mnohouroviovych funkénych sys-
témov mozgu. Inymi slovami - blahodarny
vplyv prostrednictvom sluchu, pohybového
aparatu a mentalnej aktivity vyvojovo mlad-
sich casti mozgu, mo6ze mat zvuk gongu ¢i
ludského hlasu, uspavanka, tanec ¢i Mozarto-
va symfdnia.

Sucastou muzikoterapie je aj vyuzitie hudby

v klinickych odboroch mediciny. Vyrazny
liecebny uic¢inok pozorujeme pri niektorych
neurologickych poruchéch riadenia pohybu.
Razna a veseld pochodova hudba zlepsi naladu
pacientovi s Parkinsonovou chorobou, ktory sa
v priebehu skladby moze normalne pohybovat,
ba i tancovat. Ind hudba moze upokojit hype-
raktivne dieta s Aspergerovym syndrémom

Ci odviest pozornost od pocitu bolesti v zubar-
skom kresle. Vyznamnu funkciu plnia urcité
hudobné prvky v rehabilitacii pacientov po
cievnych mozgovych prihodach pri obnove reci
a jemnej motoriky, pri obmedzenej schopnosti
slovnej komunikacie.

Este CastejSie vyuzitie ma muzikoterapia ako
sucast psychoterapie. V sicasnosti sa v mo-
dernej medicine v reakcii na jej pretechni-
zovanost a stratu osobného kontaktu medzi
lekarom a pacientom zacina uplatriovat coraz
viac psychosomaticky pristup, ktory kladie
doraz na suvislosti medzi telom, psychikou

a zdravim cloveka. Nejde o ni¢ nové - uz v sta-
rovekom Grécku chapali hudbu ako vyjadrenie
vzajomného vztahu medzi telom a dusou

a dolezity nastroj profylaxie (prevencie), po-

vazovanej za hlavny princip mediciny. V po-
dobnom duchu uvazuje tzv. afektova tedria

v barokovej hudbe, ktora tvrdi, Ze afekty ako
radost, smutok ¢i bolest je mozné hudobne
vyjadrit a Ze hudba ma takéto pocity u poslu-
chacov vyvolavat. Skladatelia ako Bach ¢i Bux-
tehude s tymto cielene pracovali a vieme, ako
ich skladby p6sobia aj na dnesného poslucha-
Ca a interpreta. Luis de Mercado, osobny lekar
Spanielskych kralov v 16. storo¢i, zdorazinoval
silu hudby prekonavat smutok a navodzovat
radost, Co je obzvlast dolezité pri liecbe chorob
zapri¢inenych smutkom.

Mohli by sme uviest mnoho dalsich prikladov
liec¢ivého posobenia hudobnych udalosti. Tieto
vsak, aby mohli zazniet, potrebuju kvalitnych
hudobnikov, ktorych vychova trva obvykle
mnoho rokov. Z doteraz uvedeného by sme
mohli logicky ocakavat vynikajici zdravotny
stav profesionalnych hudobnikov, ktori sa
hudbe venuji odmalicka. Svedcil by o tom aj
vyznam hudobného vyvoja deti. Rozvoj zaklad-
nych hudobnych schopnosti sa zda ako velmi
obtazne nahraditelna sucast normalneho psy-
chického vyvoja. ESte vyraznejsie icinky ma
profesiondlna hudobna vychova. Kto sa uci
hrat na hudobnom nastroji, prepaja mozgové
oblasti prislusné pre sluch, zrak a pohyb. Ten,
kto zacina s intenzivnym cvicenim este pred
siedmym rokom Zivota a pokracuje az do do-
spelosti, meni dokonca formu svojho mozgu,
Co by sme v takejto miere sotva nasli u inych
profesii (zvacsia sa oblasti senzomotorickych
centier kontrolujucich pohyby prstov alebo
pier a jazyka). Hudobnici maju viac neuronal-
nych spojeni a stvisiacich gliovych substancif
v pohybovych, recovych a sluchovych cen-
trach. Prepojenie medzi hemisférami (corpus
callosum) u instrumentalistov a Zonglérov je
vyraznejsie, nervové drahy veduice z pohybo-
vych centier mozgu do motoneurdnov v mie-
che su sirsie a vedd informacie rychlejsie.
Profesionalne muzicirovanie nam ukazuje

a postva hranice moznosti ludského vnima-
nia a hudobno-pohybovej koordinacie. Na
tejto ceste sprevadzaji hudobnikov ucitelia na
umeleckych skolach. Vplyv hudby na ¢loveka
je tym vacsi, ¢im viac sa ¢lovek hudbe venu-
je. Bohuzial, nejde iba o zmienené pozitivne,
liecivé ucinky. Tu sa dostavame k odvratenej
strane profesionalnej hudobnej vychovy a ka-
riére hudobnika. Ten, kto sa rozhodne pre dra-
hu profesionalneho interpreta klasickej hud-
by, m4a hudbu zaiste velmi rad a paci sa mu
natolko, Ze méa napriklad v dvadsiatich rokoch
odohranych desattisic hodin s nastrojom, co je
podmienka nutna (nie vSak postacujica) k do-
siahnutiu virtuozity.

Nasledky takejto Specializacie sa prejavia ok-
rem iného na stave pohybového aparatu, kde
uz sotva mozeme hovorit o pozitivach. Telo
hudobnika sa pomaly, ale isto prispdsobuje
dlhodobej zatazi, viac ¢i menej asymetrickej
podla prislusného nastroja. Tato kompenzacia
prejavujlica sa v zmene vzajomného postave-
nia telesnych segmentov ma svoje Struktu-
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ralne a ¢asové hranice, po ktorych prekroceni
dochéadza k bolestivym problémom nasled-
kom drazdenia receptorov bolesti a posko-
denia Struktiir pohybového aparatu. Orches-
tralni hraci a sélisti patria medzi profesijné
skupiny s velmi vysokym rizikom vzniku pro-
fesionalnych problémov pohybového aparatu,
jeho riadiacej zlozky v mozgu, sluchu a zraku.
Potvrdzuje to mnoho prieskumov. Napriklad
uz v roku 1986 hodnotilo svoj zdravotny stav

2 212 hracov zo 48 profesionalnych orchestrov
v USA, pricom oslovenych bolo 4 000 zamest-
nancov. Skusenost s bolestou znacne obme-
dzujucou hru uviedlo 86 % hracov, 14 % hlasilo
neurologické problémy, 46 % dermatologickeé,
60 % zrakové, 24 % sluchové, 6 % problémy
Eelustnych kibov a zubov, 5 % problémy vnti-
tornych organov. Psychické problémy uviedlo
39 %, Casto suviseli s bolestou. Najcastejsim je
strach z verejného vystupovania (nadmerna
tréma) — 24 %, nasledovana depresiami - 17 %,
poruchy spanku priznava 14 %, uzkost, strach
a obavy 13 % respondentov.

Zatial ¢o psychické poruchy a zavislosti
obvykle zaradujeme medzi choroby obme-
dzujuce vykon povolania hudobnika, strach

z vystipenia, chronické bolesti a syndrom
vyhorenia st uz povazované za choroby z po-
volania. Z hladiska pocetnosti vyskytu bolesti
pohybového aparatu nie st na tom ovela lep-
sie ani studenti hudobnych akadémii a kon-
zervatorii. Pri dneSnom obraze pohybovych
aktivit sa nie je comu ¢udovat. Navyse priciny
problémov spocivaju niekedy uz v pohybo-
vom vyvoji v prvom roku Zivota a casto tiez

v chybnej ¢i chybajicej metodike vyucovania
na zakladnych umeleckych skolach. Napriek
tymto zisteniam su orchestralni hraci nad-
priemerne spokojni so svojim povolanim

a nemenili by ho. Konkurencia v§ak mnoho-
nasobne narastla nielen v ekonomicky vyspe-
lejSich krajindch, ale vsade, kde je moznost
ziskat zamestnanie v orchestri.

Interpretacia hudby na umeleckej irovni
patri k najnarocnejsim ludskym c¢innos-
tiam, a to aj z hladiska narokov kladenych
na pohybovy aparat. Hudobnik musi zvlad-
nut komplikované pohyby s mimoriadne
vysokou ¢asovou a priestorovou presnostou

a s patri¢nym vyrazom, za neustalej slucho-
vej kontroly, ¢asto v podmienkach stresu.
Preto mbzeme virtuézov vnimat ako ,atlétov
jemnej motoriky“. Jemna motorika je systém
obratnej manipulacie a riadi pohyby prstov,
pier a jazyka. Ako hruba (posturalna a loko-
mocnd) motorika sa oznacuje udrzovanie
vzajomnej polohy telesnych segmentov v gra-
vitacnom poli Zeme a chddza. Zlozité pohyby
ruk hudobnika je potrebné vykonavat pri
zaroven dobre fungujtcej posturalnej motori-
ke zabezpecujucej stabilnu pracovnu polohu
ruky. Ak je stabilita stoja, trupu, ramennych
pletencov a lopatiek u hudobnikov nedostacu-
jica, nemoze byt pohyb vykonavany spravne.
Aj u velmi talentovanych mladych hudobni-
kov, napriklad na sutaziach, pozorujeme ne-
raz nevhodné pohybové stereotypy, ktoré sice
vedu k zZiadanym zvukovym vysledkom, ale

po urcitom case nerovnomernej distribtcie
svalového napétia a nerovhomerného zatazo-
vania kibovych ploch dochadza k mikrozra-
neniam a predéasnému opotrebovaniu kibov,
reflexnym bolestivym blokadam v oblastiach
chrbtice a hrudnika, pretaZeniu niektorych
svalov hornych koncatin, a teda k obmedze-
niu pohybu. Z tychto dévodov je potrebné
chapat cvicenie na nastroji ako cvicenie
pohybového systému v jeho komplexnosti

a podla toho k tomu aj pristupovat. Sikov-
nost prstov nesmie byt dosahovana na ikor
zdravého postoja, ako sa to casto deje. Priciny
bolestivych problémov teda nespocivajui iba

v Specifickej povahe hry na jednotlivych hu-
dobnych ndstrojoch (najvacsie odchylky od
normalneho postoja vidime u priecnej flauty,
violy, gitary, husli, rizikové sd vsak i klavir,
hoboj, fagot, klarinet, harfa, akordedn, kon-
trabas a vlastne akykolvek nastroj symfo-

Vyniitené asymetrické drzanie tela Skodi pohybovému
aparatu a vedie k bolestivjm nasledkom.

nického orchestra). Podla typického pohybu,
drzania tela, ale aj lokalizacie bolestivych
problémov, dokaze hudobne vzdelany fyziote-
rapeut spravne odhadnut, na akom nastroji
jeho pacient hra.

Navykové drzanie tela ma velky vplyv na

stav pohybového aparatu. Sucasné vymoze-
nosti zdpadnej civilizacie priniesli mnozstvo
nastrah pre zdravie pohybového systému:
nedostatok v minulosti samozrejmych pra-
covnych aktivit a pohybu vobec, stres a pre-
jedanie viedli k znacnému narastu bolesti
chrbtice a ku katastrofalnemu ubytku fyzickej
kondicie hlavne u Skolopovinnych deti. Hra
na hudobnom nastroji moze byt dalsim z ne-
gativnych faktorov, preto je velmi dolezita
dobra ergonomia. Cielom ergonémie je vediet,
akym spésobom dosiahnut pozadovany zvu-
kovy vysledok ¢o najSetrnejsie, najuspornej-
Sie, s minimalnym a zaroven optimalnym
Usilim. Ergonémia hry na hudobnych na-

SERIAL

strojoch je v podstate optimalnou technikou
hry. Nejde vsak iba o prsty, resp. casti tela

v bezprostrednom kontakte s hudobnym
nastrojom. Dobra ergonémia znamena tiez
optimdlne nastavenie vychodiskovych pol6h
trupu a lopatiek, stabilitu vzpriameného stoja,
spravny sed a dychanie, centrované posta-
venie v kiboch a vyvazenost prace svalovych
skupin, prepojenie polohy tela s vedomim

a umyslom pohybu. Z centrovaného, pevného,
no nendsilného postavenia nedokazeme hor-
nu koncatinu pripravent k cielenému pohybu
len tak Iahko vychylit posobenim vonkajsej
sily, zaroven vSak mozeme s lahkostou ko-
ordinovat pohyby potrebné pre hru na hu-
dobnom nastroji. Z uvedeného je zrejmé, ze

k dosiahnutiu optimalneho spdsobu hry zo
zdravotného hladiska je potrebny rozumny
pristup zainteresovanych, a to nielen co sa
tyka drZania tela. V redlnom Zivote Casto vi-
dime pravy opak. Hudobnici neriesia
zdravu zivotospravu, dostatok oby-
¢ajného pracovného pohybu ani er-
gondmiu hry. Ignoruju, analgetikami
potlacaju a pripadne v alkohole uta-
paju varovné bolestivé signaly tela.
Taktiez sa v stlade s tradiciou dom-
nievajy, ze bolest pri hre na nastroji
je normalna vec, len je potrebné ju
prekonat dal§im cvicenim. Nezne-
sitelné bolesti pohybového aparatu
uz ukoncili ¢i prerusili kariéru casto
i skvelych muzikantov, ktorych rad-
Sej nebudeme menovat.

Co robit? K udrzaniu zdravia pohy-
bového aparatu mozeme prispiet
jeho prirodzenym a zaroven premys-
lenym, precitenym, vSestrannym
pouzivanim, odpoc¢inkom a cvice-
nim. Podobné privlastky platia i pre
cviCenie na hudobnom néstroji, tu
vSak musime pocitat s potrebou
kompenzacie Specifickej dlhodobej
asymetrickej zataze. Keby sme mali
dostatok bezného, pre cloveka histo-
ricky obvyklého pracovného pohybu,
ktory pochopitelne znamena aj zataz
a uinavu, bolo by idealnou kompenzaciou
cviCenie niektorych poloh a zostav cvikov
znamych z jogy, ktorej principy st obsiahnuté
aj v procese ziskavania virtuéznej instru-
mentélnej/vokalnej techniky. Zial, u vac¢Siny
ludi pozorujeme nedostatky v kvalite pohybu
a drzani tela, Co je potrebné riesit Specidlnym
cvicenim posturalnej fyzioterapie na baze vy-
vojovej kinezioldgie, ktorého cielom je znovu-
ziskanie zabudnutych zdravych pohybovych
stereotypov definovanych fyziologickym vy-
vojom motoriky v prvom roku Zivota. Navyky
ziskané cvicenim podla principov vyvojovej
kinezioldgie zvysuju kvalitu nasho pohybu

a pomahaju nam tiez lepsie zvladat obtazné
situacie vznikajtce v priebehu hry na hudob-
nom nastroji.

Autor je hudobny pedagdg, fyzioterapeut,

huslista a muzikoldg so Specializdciou na
hudobnu fyzioldgiu a psycholdgiu.
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Babbittovi treba spomenut dalSieho teoretika,
ktory vSak nebol skladatelom: Allen Forte. Bol
ovplyvneny Miltonom Babbittom a vymyslel
spOsob, ako analyzovat ani nie tak seridlnu
kompoziciu, v ktorej si skladatel vopred pre-
mysli svoje rady alebo série a potom s nimi
pracuje, ale skor sa chcel pozriet na atonalnu
kompoziciu. O nej obycajne hovorime najmé
to, Ze je to hudba, ktora porusuje vsetky pra-
vidla. Vac¢sinou upozornujeme na to, ¢o v nej
nie je: tondlne centrum, zname akordy a pod.
Allen Forte sa pokusil vytvorit taky sposob
analyzy atonalnej hudby, pomocou ktorého
je mozné formulovat, ¢o v danej kompozicii,
naopak, pritomné je. Vytvoril komplexnu
tedriu na popis atonalnej hudby, ktora vy-
chadza z matematickych pojmov a aj preto

sa nazyva mnozinova tedria (set theory).

Na americkom kontinente je beZznou sucastou
vybavy hudobného teoretika, na vysokych
skolach sa uci aj niekolko semestrov. Toto je
teda jeden prad v americkej hudobnej tedrii,

-
- Marek Zabka: Analjza
chromatického Gseku Mozartovej

Fantadzie pre klavir c mol (2014).

Marek Zabka:

Nebyt' matematiky, dnesna hudba by bola ina

reprezentovany Babbittom a Fortem a ich
nasledovnikmi, ktory pouziva matematické
metddy, ¢i uz v oblasti serialnej hudby, alebo
analyzy atonalnej hudby.

Mladsia generacia odchovancov bratislavskej muzikologie ho pozna ako pedagoga, ktory priniesol na katedru novy vietor.
Hoci sme vzdy tajne pri vstupe do ucebne potichu ,zapipali”, predstierajic, Ze mame pod koZou zabudovany €ip, ktorym ten-
to matematik meria nase priebezné vysledky v jeho kurze a zobrazuje ich na zaciatku hodiny v prehl'adnych grafoch, zaroven
svojimi exoticky vyznievajdcimi hudobnymi tedriami vzbudzoval reSpekt. Jeho pohl'ady na hudbu sa ukazovali ¢oraz fasci-
nujlcejsie, inpirativnejsie a zrelsie. Uspesny muzikolég a matematik Marek Zabka je autorom monografie o matematike

a hudbe, ako aj mnozstva stadii publikovanych v slovenskych aj zahrani¢nych ¢asopisoch. Pésobi ako ¢len edi¢nej rady ame-
rického casopisu Journal of Mathematics and Music, stravil rok na Netherlands Institute for Advanced Study ako Stipendista

programu EURIAS a prednasal v ramci Fulbrightovho programu na Yalovej univerzite.

Pripravila Barbara RONAIOVA

Matematici a serializmus

M Ked'sa povie matematika a hudba, I'u-
dia si vacsinou predstavia Pytagora, otazky
spojené s ladenim a podobné sivislosti. Uz
menej l'udi vie o tom, ako sa da o tonovom
materiali alebo o kompozicii ako takej pre-
mysl'at' matematicky. Ty sa tymto vzt'ahom
venujes uz dlhy cas.

K prepojeniu matematiky a hudby som sa
dostal vdaka tomu, Ze mdj Zivot ma viedol aj
cez matematiku, aj cez hudbu. Studoval som
oba tieto odbory a nejako som si ich daval do
stvisu. AZ po rokoch som zistil, Ze zhruba od
patdesiatych rokov 20. storocia existuje velmi
zivy trend v americkej hudobnej tedrii, ktory
sa aktivne snazi tieto oblasti prepajat. Zacalo
sa to dvoma smermi, respektive dvoma osob-
nostami. Jednou je pomerne zndmy hudobny
skladatel Milton Babbitt, ktory spada do po-
vojnového obdobia americkej experimentalnej
hudby porovnatelnej s eurdpskou tradiciou
Darmstadtskej Skoly, teda integralny serializ-
mus, a r6zne snahy dalej prehlbovat a rozvijat
principy, ktoré priniesol Schonberg. Vieme,
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Ze Schonbergova kompozicia je velmi techno-
kraticka a asi nikto nepochybuje o tom, Ze su
v nej veci, ktoré sa daju matematizovat. Ked
si ¢lovek chce spocitat vSetky rady s nejakou
vlastnostou, v podstate je to matematicka
uloha, a ked chce skladatel tieto principy roz-
Sirit aj na iné aspekty hudobnej kompozicie,
schovéva to za sebou myslenie, ktoré je mate-
matické. Babbitt teda vniesol matematického
ducha do americkej hudobnej tedrie a sklad-
by, ale je to z pozicie integralneho serializmu.
Musim sa priznat, Ze mna to nikdy velmi
neldkalo, pretoZe hudba komponovana dode-
kafonicky, serialisticky alebo integralnym se-
rializmom ma osobne nikdy hlboko nezaujala
ako posluchaca.

B Zrejme bola na teba az prili§ matema-
ticka...

Ano, to je mozné. (Smiech.) Nespochybriu-
jem, Ze expresionizmus vyjadreny takymito
prostriedkami je zaujimavy, ale mna to pri-
1iS neoslovovalo. Rozhodne je to vSak jeden
z dolezitych zdrojov, ked sa pytame, ¢o sa
dnes deje medzi matematikou a hudbou. Po

Kompozicia ako tonova siet'

[ Atonalita a serializmus teda nie je cel-
kom tvoja salka kavy. Zaujimal si sa skor o to,
ako sa da matematicky pozriet' na tonalnu
hudbu?

Presne tak, alebo rozsirenu tonalnu hudbu.

V tomto smere je zaujimava ina postava: Da-
vid Lewin. Bol to hudobny teoretik, ktory mal
tiez urcité matematické pozadie. Posobil na
Harvarde a ovplyvnil celt generaciu hudob-
nych teoretikov. Dne$ni americki hudobni
teoretici ho vnimajt ako duchovného otca ce-
1ého jedného Zivého pradu v hudobnej tedrii,
ktory reprezentuju takzvané transformacné
tedrie (transformational theories).

B Zaoberal sa obdobim tonalnej hudby ako
celkom, alebo nejakym konkrétnym obdobim?
Jeho oblibenym skladatelom bol Wagner

a celkovo repertoar neskorého romantizmu,
druhej polovice 19. storocia. V tomto reperto-
ari uz nevieme hudobné dianie vysvetlovat
jednoduchou tonalnou harméniou pomocou
funkcii ako tonika, dominanta a podobne.



U Wagnera, ale, samozrejme, uz aj ovela skor,
napriklad u Schuberta alebo inych romantic-
kych skladatelov, nachddzame chromatické
useky, o ktorych tiez len negativne povieme,
Ze ide napriklad o chromatické spojenie kom-
plikovanych akordov, ktoré nevieme uspokoji-
vo vysvetlit vo vztahu k nejakému tonadlnemu
centru. David Lewin poskytuje prostriedky,
ktorymi sa daju opisat.

B Povedal si, Ze matematickeé principy sa
vel'mi hodia v pripade atonalnej a serialnej
hudby, teraz sme v neskorom romantizme,
ale zaujimalo by ma, €i sa v teérii nejako
redefinoval aj pohlad na klasicki tonalnu
hudbu, na harmonick analjzu, ako sme sa ju
kedysi ucili, a €i aj sem vstipila matematika.
Transformacné tedrie sd v principe rozsire-
nim p6évodného teoretického modelu tonalne-
ho systému, ¢iZe v transformac¢nom pohlade
je obsiahnuté aj to, o vieme o dominante, to-
nike a podobne. Nové tedrie umoznuju vysvet-
lit komplikované chromatické postupy, ale aj
to, Co je pre nas bezné, tonalne zrozumitelné.
Na opisanie transformacnych tedrii sa cas-

to pouZiva jedna metafora, ktord mam rad

a rad ju opakujem: metafora kompozicného
priestoru. Podla tejto predstavy ma skladatel
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tvoriaci v ur¢itom $tyle alebo slohu k dispozi-
cii potencialny svet moznosti. Napriklad ked
Schubert zacne pisat skladbu pre klavir, mo-
Zeme si predstavit, Ze to je, akoby sa ponoril
do urcitého sveta moznosti, ktoré st pre neho
relevantné a kazda konkrétna skladba akoby
bola trajektériou alebo prechadzkou v tomto
svete. Myslim si, Ze tito metaforu si vSetci
vieme predstavit. Samozrejme, Schubertov
kompozi¢ny svet je iny ako svet Palestrinu
alebo Wagnera. Transformacni teoretici sa
ttto krasnu filozoficki metaforu snazia po-
chopit typickym americkym, pragmatickym
sposobom. A konkretizuju ju tak, akoby tento
kompozi¢ny svet mal geometricku povahu,

a teda sa d4 matematicky popisat.

Napriklad pre Schuberta je typické, Ze sa po-
hybuje v kvintakordoch. Vac¢sina jeho kompo-
zicii sa da vysvetlit ako postupnosti durovych
a molovych kvintakordov, ktoré su spajané
novym spdsobom. Z C dur bezne prejde do

E dur a odtial bezne zas do As dur, o nie je
lahko vysvetlitelné z hladiska tonality - iba
ako komplikované modulacie, ktoré nevieme
dobre teoreticky uchopit. No vzdy je to zalo-

¥ sy pred i pre rozsirené
Cisté ladenie Bena Johnstona (2013).

Zené na kvintakordoch. Tento kvintakordovy
kompozi¢ny svet transformacni teoretici opi-
sujui pomocou tzv. tonovej siete, kde je kazdy
kvintakord reprezentovany trojuholnikom

a cely kompozi¢ny svet sa rozloZi na triangu-
laciu roviny, teda rovinu rozdelent na troju-
holnicky orientované nadol alebo nahor (na-
dol durové a nahor molové). Trojuholnicky,
ktoré su blizko seba, su si hudobne blizke a,
naopak, tie, ktoré st na sieti daleko, st vzdia-
lené aj hudobne. Tato ténova siet je pre trans-
formacnych teoretikov kltiCovym modelom.
Ked clovek analyzuje Schuberta, moZe si celt
kompoziciu zaznamenat ako cestu cez tieto
trojuholnicky. V triangulacii roviny m6zu mat
tieto jednotlivé rozlicné cesticky nejaky smer
a zistilo sa, Ze existuju v podstate tri zakladné
smery a pomocou nich sa moZeme dostat

z akéhokolvek bodu do akéhokolvek iného
bodu, ako by sme navigovali lod na mape.
Elementarne kroky v tychto troch smeroch

sa nazyvaju transformaciami. Napriklad

z kvintakordu C dur sa tymi troma smermi
dé& dostat do kvintakordu a mol, ¢ mol a do

e mol. TakZe to je Schubertov svet. Dalej sa tito
teoretici snazia definovat aj dalSie, kompli-
kovanejsie svety vyjadrujice iné kompozicné
systémy.

exceeds

M Zaujali ma na tom dve veci. Prvou je, Ze
koncept takejto siete mi umoziuje vidiet'
skladbu akoby zvrchu a celi naraz.

Ano, je to zachytenie mimo ¢asu, necasovy
pohlad.

B To je iny konceptualny pohl'ad na hudbu,
nez na aky sme zuyknuti. Druha vec je, Ze
toto je pohl‘ad Cisto na vertikalne udalosti,
hoci u Schuberta je vel'mi déleZita napriklad
aj melodia.

To je pravda. Transformacni teoretici st zame-
rani primarne na harmoniu. Ked vSak ideme
do neskorsich obdobi - to sd uz oblasti, ktorymi
sa zaoberam - tak napriklad Wagnerov svet je
komplikovanejsi v tom, Ze zdkladnym bodom

v jeho kompozicnom priestore nie je kvinta-
kord, ale septakord, ktory u neho predstavuje
najelementarnejs$i harmonicky Gtvar. Priestor,
ktory tak vznikne, uZ nie je rovinou, ale trojroz-
mernym priestorom, a to je zlozitejsie. V chro-
matickych pasazach u Chopina sa pohybujeme
v podobne komplikovanom priestore. A ked
Clovek ide dalej, napriklad k Debussymu, uka-
zuje sa, Ze tym najelementarnejsim ttvarom

Richard Cohn: Analyza pasaze
20 Schubertovej 9. symfdnie na tonovej sieti (2012).
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v jeho svete nie je len trojzvuk, ani Stvorzvuk,
ale cely modus alebo stupnica, teda 6-8 tonov
sucasne. Tam sa uz pred nami otvara otazka,
¢iide o harmoniu alebo melédiu. Ak sa po-
zrieme na Debussyho Plachetnice, kde naraba

s celotdnovou stupnicou, zistujeme, Ze s riou
pracuje zaroven harmonicky aj melodicky, ¢ize
tento Gtvar sa v jeho kompozi¢nom priestore
pretavuje do melodicko-harmonickych utvarov.
Zaujimavé je, Ze podobne komplikovany pries-
tor nachadzame aj v niektorych chromatickych
pasazach u Mozarta.

Jeden dolezity podprad transformacnych
tedrii s tzv. novoriemannovci. Ti si dali na
svoju vlajku meno vyznamného nemeckého
teoretika Huga Riemanna, od ktorého prebrali
pohlad na harmonické vztahy. Jeho koncep-
ciu sa snazia formalizovat prostrednictvom
transformacného jazyka. TakZe ano, da sa
povedat, Ze toto uvazovanie je orientované
predovsetkym harmonicky.

B Sa tito teoretici zvdcSa aj matematikmi
ako ty?

Medzi Amerikou a Eurdpou je v tomto aspekte
rozdiel, pretoZe v Amerike sa vdaka spomi-
nanym kIticovym osobnostiam - Babbittovi,
Fortemu a Lewinovi - stalo, Ze Standardné
vzdelavanie na americkych uni-
verzitach v odbore muzikoldgia
obsahuje spravidla aj mate-
matické kurzy. Ked som bol na
Yale, tak ti chuddci Iudia, ktori
si robili magistersky titul z hu-
dobnej tedrie, museli absolvovat
kurzy z matematickej algebry.
TakZe vacsina tychto teoretikov
st hudobnici, ktorym vyhovuju
matematické metddy pri analyze
hudby. V Eurdpe je to naopak.

Aj tu st ludia, ktori sa zaoberaji
prepojeniami medzi matemati-
kou a hudbou, ale vacsinou pri-
chédzajui z exaktno-vedného prostredia, teda
matematici alebo inf exaktni vedci, ktorych
laka hudba a snazia sa na nu divat jazykom

a prostriedkami, ktoré st im blizke.

B Mne sa zd3, Ze je to trend v humanitnych
vedach aj vzhl'adom na strach z hoaxov a po-
dobnych zalezitosti, Ze m6Zeme pozorovat'
losti, a aj ,,soft” vedy sa snazia nasat' nieco

z toho exaktného prostredia, aby sa obhajili
ako relevantné.

Urcite je tu aj tento aspekt, vidime to aj na fi-
nancovani vedy v Eurépe aj na Slovensku. Je to
tak, Ze exaktné vedy st na tom lepSie ako vedy
humanitné a plati, ze pouzitie nejakych exak-
tnych nalepiek mo6ze dopomoct napriklad ku
grantom. To ale nie je mdj motiv.

Vplyv matematiky
na uvazovanie o hudbe

B Dalsi sposob, ako matematika vstupuje
do hudobnej vedy, mézeme vidiet' v snahe
zmysluplne struktirovat' zistenia a posivat'
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myslenie o hudbe tym smerom, aby veci,
ktoré tvrdime, boli jasne a prehl'adne for-
mulované. Narazam zrejme na jediny tvoj
clanok, ktory som pochopila aj ja. Pisal si

v nom o Miroslavovi Filipovi sice s vel'’kou
Gctou k jeho zisteniam, ale na jeho priklade
si upozornil aj na rizika, ktoré so sebou pri-
nasaji zbytocne silné alebo zovSeobeciujiice
formulacie.

Na jednej strane je pravda, ze sa mdzZeme

v humanitnych odboroch inspirovat exaktny-
mi vedami, ako formulovat vysledky a tedrie
presnejsie. Ked nieco vyjadrime prilis vagne
alebo to zabalime do vatovych vyjadreni,
dostaneme v podstate nevyvratitelné tvrde-
nie. Ked svoje tedrie formulujem exaktnejsie,
presnejsie, potom su aj vyvratitelné a vdaka
tomu testovatelné, a ak ich nikto nevyvrati,
budt vierohodnejsie.

Filip sa snazil formulovat zakonitosti, niekedy
pouzil aj slovo zdkony, vo vztahu k vyvoju har-
monického jazyka. Je asi tazké najst pri reflexii
hudby nejaké exaktné zakony, ktoré by mali
platit odteraz az naveky, pretoZe hudba je tvo-
rena kreativnymi osobnostami, ktoré vymyslia
vZdy nieco nové, na co zakon nestaci. Nemys-
lim si, Ze mozu existovat zakony vyvoja hudby.
V tom som skeptik. Hudba je kultirny feno-
mén, ktory si ide svojou cestou. Ani to, Ze eu-
répska hudba dospela k tonalite, nemusela byt
nevyhnutnost, hoci si to mnohi myslia. Pozna-
me aj kultdry, ktoré sa k tonalite nedopraco-
vali. Myslim si, Ze vyvin k durmolovej tonalite
nie je zakonitostou a pokojne od nej mozeme aj
odist. Osobne ma posledné roky zaujima najméa
hudba, ktord je mimo klasického tonalneho re-
pertoaru, bud starsia, alebo tiplne nova.

Il Takze staci vlastne pouzivat' miernejsie,
jemnejsie terminy a prospeje to otvorenému
uvazovaniu. TakZe nie zakonitost;, ale...

... trend, napriklad. Napriklad mézeme pove-
dat, Ze pri $tidiu obdobia 200 rokov vyvoja to-
nalnej hudby pozorujeme urcité trendy, napri-
klad premenu néslednosti na sicasnost a po-
dobne. Filip tieto trendy vyborne odpozoroval,
ale su to trendy, nie zakonitosti alebo zakony.

B To sa zda ako kozmeticka Gprava. Aky ma
dosah?

Ak povieme spolu s Filipom, Ze bolo zakonité,

Ze sa naslednosti premenili na sicastnosti,

to znamena Ze sa disonancie museli najskor
objavit v melddii, v horizontale, a aZ neskor sa
mohli premenit na akordické ttvary, ma to aj
estetické konzekvencie. V repertodri tej doby sa
naozaj Casto stavalo, Ze disonancia sa objavila
najprv v horizontale a aZ potom vo vertikale, ale
nepovazujme to za nutny zakon, lebo v niekto-
rych aspektoch to mozno presne takto nebolo.
Nemusime byt dogmaticki, pretoze to ma dosah
aj na filozofické nazeranie na dant dobu.

Il Moze sa zdat) Ze estetickeé a filozofické
pohlady na hudbu sa zasadne lisia od tyjch
matematickych. Oblast' logiky ako vednej
discipliny vsak spada jednak do matematiky,
a jednak aj do filozofie, a mozno prave logi-
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ka oba tieto svety spaja, pretoze napokon

sa ukazuje, Ze je dolezité, ako kladies slova

a aky myslienkovy svet tvoris.

Ja samozrejme nepopieram, ze matematicka
hudobna tedria je velmi minoritny odbor.
TotiZz, humanitné vedy ako také st minoritné.
V ramci nich je muzikoldgia minoritna veda
v minoritnej oblasti, no a v rameci muziko-
légie alebo hudobnej tedrie st matematické
hudobné tedrie totalne minoritné. Takze
netvrdim, Ze by vztah matematiky a hudby
ovplyvnioval cely svet. Stojim si vSak za tym,
Ze matematické myslenie malo vyznamny
dosah v niektorych klic¢ovych momentoch
dejin hudby. Nebyt matematického myslenia,
dnesnd hudba by bola tplne ina.

Napriklad dnes sa uz nezamyslame nad tym,
preco uvazujeme v dvandstich ténoch v okta-
ve, pre¢o ma klaviattra sedem bielych a pat
¢iernych klavesov rozloZenych prave tak a nie
inak, alebo pre¢o mame k dispozicii urcity
konkrétny tonovy aparat. Bolo to dané prave
pytagorejskym matematickym myslenim.

Da sa povedat, Ze nas téonovy material vycha-
dza z matematického modelu.

m Co neplati o vietkjch hudobnych kulti-
rach...

Nie o vSetkych, ale o mnohych. Aj v ¢inskej,
arabskej ¢i indickej hudobnej kultire ovplyv-
nili tdnové systémy matematicky orientovani
hudobni teoretici. Su sice odlisné od tych
nasich, ale vSetky st zaloZené na matematic-
kych modeloch.

DalSou déleZitou zlozkou, kde vyrazne vsti-
pilo matematické myslenie, je rytmus. Dnes
povazujeme hierarchicky systém clenenia
rytmickych hodnét, pomocou ktorého $truk-
turujeme plynutie ¢asu v nasej hudbe, za
samozrejmy. Pritom to tak vobec nemusi byt.
Rytmus v indickej hudbe je riadeny tplne
inym, aditivnym sposobom a vedie k odlis-
nym a velmi zaujimavym rytmickym mode-
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Tonova siet' a elementarne kroky na nej.

lom. Ved napokon bol podrobne skimany a aj
vyuzity v eurépskej hudbe dvadsiateho storo-
Cia. V klasickom repertoari do devatnasteho
storocia je vSak hierarchické rytmické mysle-
nie Uplne zakladné. Etablovalo sa na prechode
zo stredoveku do renesancie, v obdobi, ktoré
nazyvame ars nova. Stal za nim najma te-
oretik Johannes de Muris, ktory bol v nasom
ponimani vedec zaujimajuci sa aj o hudbu

a bol v kontakte s vrcholnymi predstavitelmi
ars novy. Do dovtedy vznikajiceho a velmi

chaotického systému, ako riadit rytmus,
vniesol matematicky poriadok. Pred tym sa
hudobnici pasovali s notami longa a brevis.
Kolko brevis ma byt v jednej longe, bolo pre-
menlivé. Raz to boli 2 alebo 3, inokedy 6 i viac
a to vSetko na zaklade velmi komplikovanych
pravidiel. De Muris rozdelil rytmické dizky do
Styroch drovni s tym, Ze v kazdej vysSej drov-
ni je hodnota dlhsia a deli sa na dva, resp.

tri diely. Vznika z toho systém taktov, ako ho
pozname dnes. TakZe to boli opat matematici,
ktori priniesli vyznamnu zmenu.

Hovorili sme o tdnovom systéme, dalej ryt-
mickom a este prichadza dur-molovy tonalny
systém, ktory ndam pomaha pohybovat sa

v 24 ténindch, teda to, ¢o sa Standardne kresli
na hudobnej nduke ako kvartovy a kvintovy
kruh. Aj ten potreboval nejaky Cas, aby sa
etabloval a stalo sa to na prechode medzi
renesanciou a barokom. Postupne vznikajuci
a pomerne chaoticky modalny systém sa dlhé
desatrocia pretavoval do systému 24 durovych
a molovych ténin a v tomto procese zohralo
matematické myslenie vyznamnu ulohu.
Myslim si, Ze v urc¢itych momentoch dejin
hudby vniesla matematika do vznikajiceho
komplikovaného systému poriadok. No a po-
tom uz z vysledku tazime, pouzivame ho a po-
vaZzujeme to za dané a prirodzené.

Hudobna teodria verzus prax

B Klasickou vycitkou voci matematickym
pohl'adom na hudbu, s ktorou si sa urcite uz
stretol, byjva, Ze to podstatné v hudbe je aké-
si nepomenovatel’né ,to” alebo moment, kto-
ry vyvola zimomriavky, a ten je nemeratel'ny.
Inak povedané, matematické metddy nie s
schopné zachytit' to, o odlisSuje umelecky
kvalitni skladbu od priemerne;j.
Samozrejme, ze nie, hoci kazdu chvilu sa nie-
kde docitame, Ze bol vymysleny algoritmus,
ktory vypocita, ¢i dana skladba bude hitom,
alebo nie. Nemyslim si, Ze v sucas-
= nosti mame prostriedky, aby sme to
vedeli odmerat, a nie je to, samozrej-
me, ani cielom. Hudobné umenie
ma dve zlozky: na jednej strane je to
o oblast kreativity, schopnost formu-
lovat emdciu a podobne, a na druhej
strane je to remeslo. V klasickej
hudbe je remesla pomerne vela. Ked
niekto po¢uva Cajkovského klavirny
koncert a ma husiu kozu, nie je to
dané len jeho napadom, ale aj rokmi
technického usilia skladatela. DA sa
to pekne ilustrovat dejinami inych
umeni, v ktorych nie je neobvyklé, Ze si dani
umelci vyberu svoju oblast az neskor v Zivote.
Napriklad Kandinskij sa rozhodol pre umenie
az v dospelosti a napriek tomu sa stal jednym
z najvacsich maliarov 20. storocia. Aj v hudbe
k tomu dochadza, prikladom moZe byt Erik
Satie, ale je to skor vynimka. Tréning budice-
ho skladatela sa zac¢ina zvycajne velmi skoro
a trva velmi dlho. Technickych zéleZitosti je
v hudbe vela a je mozné ich opisovat, naprik-
lad aj matematickym jazykom.
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B Takze dejinny vyber vznika na inom
mieste a po niom nasleduje teoreticky vy-
skum, ktor{ vybrané kompozicie dava pod
.matematicky mikroskop”.

Ano, matematickd analyza nemd ambiciu ho-
vorit o estetickych hodnotach, ale jej vysledky
mozu byt velmi zaujimavé ako pre skladatela,
tak aj pre zaujemcov o hudbu. Na druhej stra-
ne, su aj ludia, ktori veria, Ze je moZné mate-
maticky opisat aj estetické kritéria.

B Ako si hovoril uz pred tym, tvoj svet je
vel'mi zaujimavy, ale je naozaj vel'mi mensi-
novy. Kunsthistorik ma v ramci vytvarného
umenia celkom iné postavenie ako muziko-
16g. Vymysl'a koncepty, interpretuje a najma
rozhoduje o tom, co bude vystaveng, takze
jeho vplyv je nemaly. VV hudbe je to trochu
inak. Dramaturgiu si ¢asto robi interpret
alebo skladatel’ sam, pripadne je zalozena
na vzt'ahoch medzi muzikantmi. Muzikolog
sa k dielu dostane, ked’ uz bolo odprezento-
vané a mozZe o hom napisat' recenziu alebo
Sthdiu. Takze hudobna tedria je vel'mi interny
diskurz, ktory ma menej napadny vplyv na
tvorbu a hudobni prax.
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Marek Zabka: Analjza prvého dielu Debussyho
klavirneho preltdia Dievca s viasmi ako I'an v tzv.
celotonovom priestore stupnic (2013).
Ale ten diskurz ma vplyv na vychovu a vzdela-
nie dal$ich hudobnych skladatelov. Uvediem
priklad. Transformacny teoretik Richard Cohn
zacal skimat urcity harmonicky vztah, o kto-
rom napisal aj ¢lanok a nazval ho ,hexatonic
pole“. Je to vztah medzi C dur a as mol, ktory
sa ukazal ako velmi zaujimavé harmonické
spojenie. Ked si zahrame tieto dva kvintakordy
za sebou, dochddza k zvlastnemu prepojeniu
zaroven vzdialenych aj blizkych svetov. Nikto
z teoretikov ho predtym explicitne nepomeno-
val alebo nari nepoukazal. Cohn zistil, Ze pokial
hovorime o hudbe, ktord ma aj nejaku mi-
mohudobnt oporu, ako napriklad opera, toto
Specifické harmonické spojenie sa nachadza
na miestach, kde dochadza k mystickému pre-
lomu v hudbe. Evokuje prechod z pozemského
sveta do sféry nadpozemskych a nadprirodze-
nych zaleZitosti a Casto sa v takomto kontexte
vyskytuje napriklad u Wagnera alebo Handla.
Tento teoretik teda zacal explicitne hovorit
o0 konkrétnom harmonickom vztahu. Dnes ho
uz v soundtrackoch americkych filmov moze-
me pocut kazdu chvilu. Za tych tridsat rokov,

odkedy sa o tom zacalo v teérii hovorit, sa to
dostalo do vSeobecného povedomia skladatelov.
Je to dobry priklad, ako hudobna tedria spatne
ovplyviuje hudbu. Prave reflektovanim hudby
a pretavenim svojich teérii do istych pouciek,
pravidiel alebo explicitnych pojmov, podsuna
teoretici dalSej generacii skladatelov svoje
zistenia ako hotovti vec. Skladatelia potom na
tychto vedomostiach stavaju a posivaju hudbu
zas inde. Samozrejme, Ze to nie je také rychle
ako u kuratora vystavy. Kurator ovplyvni ge-
neraciu vytvarnikov v priebehu malého poctu
rokov, toto je ovplyvriovanie na desatrocia.

m Coje posledné roky tvoja oblast' zaujmu?
Jeden svet je determinovany tym, o u¢im na
skole: kontrapunkt, tedria foriem a hudobna
analyza. Dost vela sa zaoberam kontrapunk-
tom a zaujima ma hlavne ten predbachovsky.
Na dejinach foriem sa ponaram do klasicis-

(foto: archiv autora)

tického repertoaru a na hudobnej analyze zas
do skladieb autorov 20. storocia. Takze kom-
pozicie, ktorymi sa zaoberdm v Skole, patria
do jednej mojej sféry zaujmu a vzdy v nich
objavim nieco nové.

Moja druha doména je matematicko-hudob-
noteoreticka a ovela Specifickejsia. V posled-
nom case sa do znacnej miery zaoberam
hudbou komponovanou v ramci odliSnych té-
novych systémov, nez je bezny dvanastténovy.
Z histdrie pozname skladatelov, ktori vyuzivali
aj iné ladenia, ako je v eurdpskej hudbe zvycaj-
né. Na prvom mieste kazdému hned napadne
Alois Haba. Mna vsak viac zaujima skupina
skladatelov, ktori uvazuju, ako budovat t6-
nové systémy z velmi ¢istych harmonickych
vztahov. Napriklad aj v nasom folklére sa vy-
skytuje prirodzena zvacSena kvarta, ktora sa
neda dobre zahrat na klaviri, ale velmi lahko
sa vyludi na koncovej pistalke. Alebo napriklad
prirodzena malé septima, ktord znie iplne
inak ako na klaviri. Z tychto harmonickych
vztahov sa dajui odvodit tonové systémy a da sa
produkovat hudba. Klasické hudobné nastroje
na to nie st disponované, preto je takato hud-
ba velmi naro¢na na interpretaciu. Bud si ¢lo-
vek musi zacat konstruovat pre tento ticel nové
nastroje, alebo zvolit nejakd ind stratégiu.

Mo6j posledny objav je hudobny skladatel Ben
Johnston. Je to American, ktory este Zije, ale uz
netvori. Zname su jeho slacikové kvarteta pre
komplikované tonové systémy. Ich partittra je
tazko Citatelnd, lebo v jednej oktave sa pouZziva
aj 100 roznych ténov. Okrem krizikov a béciek
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si Johnston vytvoril systém predznament,
ktoré zvysuju alebo znizujui tén o niekolko
Herzov. Zda sa to nehratelné, no napriek tomu
jedno slacikové kvarteto (Kepler Quartet) in-
vestovalo niekolko rokov do nahratia vSetkych
jeho slacikovych kvartiet. Pri nahravani musel
mat kazdy interpret svoju ladicku. Je to naozaj
mravcia praca, ale vysledok stoji za to. Vzni-
kaju tam celkom nové a pritom velmi Cisté
harmonie, ale aj disharmonické zvuky, ktoré
su velmi silné. Pouziva jedno aj druhé. Vela
premyslam nad tym, ako konstruovat hudob-
né nastroje, ktoré by umoznovali takato hudbu
hrat trosku jednoduchsie.

B Mas uz také doma?

Nieco vymyslam. Ale je to velmi nedokonalé.
Dnes mame k dispozicii tablety a na nich je
mozné zobrazit cokolvek. Nemusi to byt len
klaviattra, ale m6zeme mat aj tony, ktoré
sa pohybuju a za pochodu sa menia tak, ako
potrebujeme. Je to vSak len experimentalna
rovina, pretoZe na tablete sa, samozrejme,
nedd zahrat ako na naozajstnom hudobnom
nastroji. Vyznieva to mozno trochu umelo, no
da sa s tym dobre experimentovat. Je to taky
moj druhy svet.

B Opisoval si, ako v niektorjch momentoch
matematika ovplyvnila vjvoj europskej hud-
by, ale zda sa, Ze v skutocnosti t'a zaujimaja
skor l'udia, ktori pravidla porusuja.

Nie, skor Iudia, ktori prinasajui revoliiciu. Mo-
Zeme hovorit o pytagorejskej revolucii, revold-
cii ars novy, barokovej revoltcii. Toto je opat
nova revoltcia, hoci v tom nasom postmoder-
nom pluralistickom svete tazko hovorit o ne-
jakej vseobecnej hudobnej revolucii. Je to skor
takd ,minirevolicia“ v jednom z mnohych
Lstreamov*. Je rovnako determinovana mate-
matickym myslenim, ¢iZe z mo6jho pohladu je
to Stvrta revoluicia v poradi.

B EsSte mam osobnii otazku. Pozorujem
taky trend - alebo tendenciu, v kazdom pri-
pade urcite nie zakonitost' — Ze dominantne
racionalne zaloZeni l'udia, ktori sa pohybuja
v roznych kluboch skeptikov alebo propaguji
kritické myslenie alebo aj tzv. ,iteckari’, maja
nejakii viac alebo menej tajni zal'ubu, ktora
ta racionalitu kompenzuje. Napriklad svet
fantasy literatiry, japonské anime, death
metal alebo, naopak, vel'mi priezracna jed-
noducha hudba na hranici s gij¢om. Mas aj ty
nejaki tajnd iracionalnu zal'ubu?

U miia je to zrejme prave hudobnd tedria.
MAam aj ten ,iteCkarsky* striktnejsi svet, ako
si povedala, a hudba je prave tou zalubou,
ktorou ho zrejme vyvazujem. Myslim si totiz,
Ze hudobna analyza nie je exaktna vec, hoci
vyuziva exaktné metody. Analyza je vzdy ne-
jakou exegézou alebo vykladom umeleckého
diela a je v principe tvorivym aktom. Ak ne-
tvrdi nejaké hluposti, ktoré sa priecia dielu,

v principe ju nemozno rozporovat. Dvaja ana-
lytici zanalyzuju skladbu vzdy réznym spdso-
bom, pretoze sa sustredia na iné veci. Takze
pre mma je to kreativny akt. X
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HUDOBNE DIVADLO

Eurokontext.sk 2018

V Slovenskom narodnom divadle sa v jani uskutocnil piaty rocnik Festivalu europskeho

divadla Eurokontext.sk 2018, ktory je jednym z najvacsich podujati svojho druhu na Slo-
vensku. Aktualny rocnik bol venovany opere a baletu a priniesol niekol’ko pozoruhodnych
inscenacii host'ujicich divadiel i prehliadku predstaveni domacich siborov.

Snaha vedenia Slovenského narodného divad-
la 0 zapojenie sa do medzinarodného divadel-
ného kontextu je logicka a chvalyhodna. Jej
najvyraznejSim vysledkom je, okrem kopro-
dukcnych predstaveni operného a baletného
stboru, Festival eurépskeho divadla Eurokon-
text.sk. Uz v roku 2004 prisiel riaditel Opery
SND Marian Chudovsky s ideou Medzinarod-
ného festivalu hudobného divadla; so zmenou
vedenia SND sa vS$ak po dvoch ro¢nikoch
projekt skoncil. Obnovit sa ho podarilo az po
Chudovského nastupe do funkcie generalneho
riaditela SND v roku 2012. Nulty ro¢nik festi-
valu, ktory sa konal v roku 2014, bol pestrou
prehliadkou ¢inohernych, opernych i balet-
nych stborov zo siedmich krajin a trinastich
divadiel. Od roku 2015 sa podujatie organizuje
ako zanrové biendle: neparny rok patri ¢i-

nohre, parny hudobnodramatickym zanrom.
Tento rok teda SND privitalo operné a baletné
suibory z Ceska, Polska, Madarska, Ruska a zo
Slovenska. Opera sa prezentovala 6smimi ti-
tulmi, balet Siestimi.

Tohtoro¢ny maraton predstaveni otvorilo hos-
titelské divadlo premiérami popularnej opery
Giacoma Pucciniho Tosca v rézii Martina
Bendika a v hudobnom nastudovani Rastisla-
va Sttira. T4 svojou, na pomery reziséra dost
umiernenou, no inteligentnou podobou, ako-
by symbolicky nastavila level konzervativnej-
Sej divadelnej poetiky celého festivalu (pozn.
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red.: viac o inscendacii v samostatnej recenzii
na strane 47).

Oba hostitelské subory sa vzapati predstavili
spolo¢nym operno-baletnym vecerom Spa-
nielska hodinka - Dafnis a Chloé od Mauricea
Ravela. Okrem mena autora hudby vsak
predstavenia ni¢ nespaja. Ak v pripade Baletu
SND ide 0 maly bonus dramaturgickej linie,
tak naopak, v pripade Opery SND opat (po
Faustovom prekliati Hectora Berlioza v minu-
lej sezdne) vznika dojem, Ze si malou operou
»odfajkla“ jeden povinny premiérovy titul

s polovicnymi nakladmi. Pévodne dobry za-
mer reZiséra Pavla Smolika, inscenovat Spa-
nielsku hodinku ako grotesku v tinguelyovskej
vytvarnej Stylizacii, stroskotal na realizacii.
Inscendcia sa stratila v Stylovej nestrodosti,
prehnanej javiskovej akcii a lacnom humore.

Dennik Anny Frankovej (foto: J. Mar&insky)

Naopak, debutujtica choreografka a rezisérka,
inak dlhoroc¢na solistka Baletu SND, Reona
Sato, Stastne vystihla impresionistickd sub-
stanciu baletu Dafnis a Chloé. Univerzalny
anticky milostny pribeh inscenovala ako
vytvarne posobivi, minimalistickt dramu
zalozenu na decentnej, invencnej choreografii
a diskrétnych detailoch. Hudobné nastudo-
vanie oboch diel pod taktovkou Viniciusa
Kattaha bolo korektné, no bez vyraznejsieho
individualneho vkladu. Kvalitné spevacke vy-
kony predviedli Monika Fabianova (Concep-
cion) a Jozef Kundlak (Torquemada); v balete

sa presadili najmé Juraj Zilin¢ar (Dafnis)

a Sumire Shojima (Chloé).

Opera Statneho divadla v KoSiciach priniesla
do Bratislavy kritikou vysoko hodnotent in-
scendciu raritnej opernej prvotiny Richarda
Wagnera Vily. ReZisér Lubor Cukr vo funkc-
nom intelektudlnom konstrukte pridal k za-
motanému romantickému pribehu simultan-
nu dejovu paralelu, ku ktorej ho inSpirovali
podobné rysy niektorych figir s realnymi
historickymi postavami, ¢im ho sprehladnil.
Dielu prospelo aj primerané mnozstvo skrtov.
Inscendcii vSsak dominuje vynikajice a zanie-
tené hudobné nastudovanie dirigenta Roberta
Jindru i viacero vynimocnych spevackych
vykonov: Fréderique Friess (Ada) a Titusz
Tobisz (Arindal).

Balet SND sa na festivale Eurokontext.sk pred-
stavil tromi novymi prirastkami sezény, tym
druhym (po Dafnis a Chloé) bolo premiérové
nastudovanie choreografie Borisa Eifmana
slovenskym stborom, Za hranicami hriechu/
Bratia Karamazovovci. Znamy choreograf sa
pokusil vytvorit tanecny ekvivalent k Dosto-
jevského gigantickému dielu, no adaptécia
tohto typu predlohy nevyhnutne znamena
silné zjednodusenie a re-
zignaciu na jej filozoficky
rozmer. Eifman sa preto
rozumne sustredil na pri-
behovd a emotivnu rovinu
a zjednodusenu psycholdgiu
postav. Baletnému stiboru
jeho dynamicka choreogra-
ficka a rezijna poetika sadla;
napriek extrémnej fyzickej
narocnosti predstavenie
zaznamenalo niekolko vy-
nimocnych tanec¢nych vyko-
nov: Ilinca Ducin (Grusen-
ka), Adrian Szelle (Alexej)

a Viacheslav Krut (stary
Karamazov).

Opera Narodného divad-

la moravskosliezskeho

z Ostravy sa prezentova-

la inscendciou zdsadného
diela Dmitrija Sostakovica
Lady Macbeth Mcenského
okresu. Uz samotné uvede-
nie tejto opery na javisku
SND je udalostou sezony.
Rezijna koncepcia Jifiho
Nekvasila je pomerne kon-
zervativna, neprinasa ziadny novy pohlad;
vychadza predovsetkym z mimoriadne vni-
mavej prace s textom a hudbou. Niekedy po-
lemizuje s vyznamom slova prostrednictvom
silného symbolu alebo Stylizacie, no v zasade
mu ostava verna. Jej sila spociva najmé v pre-
pracovanom psychologickom profile postav

a vztahov. Spolu so strhujucim hudobnym
nastudovanim Jakuba Kleckera a vynikaji-
cimi spevacko-hereckymi vykonmi Iordanky
Derilovej (Katerina), AleSa Brisceina (Sergej)
a Martina Bartu (Boris) sa Ostrava postarala
o vrcholny zazitok z celého festivalu.



Druhym predstavenim Statneho divadla
KosSice bola tane¢na adaptacia znameho
Dennika Anny Frankovej od Ondreja Sotha

a Zuzany Mistrikovej. Mimoriadne sugestivne
prerozpravany pribeh je postaveny na vyni-
mocnej schopnosti herecky Tane Pauhofovej
obsiahnut ¢inoherny i tanecny rozmer titul-
nej postavy a na obdivuhodnom nasadeni
celého tanecného ansamblu kosického di-
vadla (vyborni sélisti Marek Sari$sky, Jozef
Marcinsky a Ami Fujikawa). Rezisér a cho-
reograf Ondrej Soth naturalisticky a nekom-
promisne komponuje dej na principe Spiraly,
ktora Coraz rychlejsie speje k neodvratnému
koncu. Vyznamnu Ulohu hra scéna Jaroslava
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a Miroslava Daubravovcov z kovovych kon-
Strukcii, ktora hra spolu s hercami. Dokonale
pretlmocené posolstvo tu umocnilo mimo-
riadne silny divadelny z&Zitok. Skoda len, Ze
vzhladom na malu kapacitu saly Studia, kde
sa predstavenie hralo, nebolo uvedené aspori
dvakrat.

Opera SND sa do festivalovej ponuky rozhodla
prispiet titulom z predchadzajticej sezony,
Triptychom Giacoma Pucciniho reziséra
Romana Polaka. Jeho koncepcia zrejme nebu-
de ,pisat histdriu“, no priniesla inteligentny
pohlad zaujimavého ¢inoherného tvorcu na
to, ako sa vyrovnava so Specifikami operného
Zanru. Napriek moznosti inscenovat tri Zanro-
vo odlisné diela sa rozhodol pre zjednocovanie
a hladanie spolo¢nych principov. Celé predsta-
venie koncipoval ako jeden dramaticky oblik
s premyslenym konceptom postupnej zmeny
konkrétneho na vSeobecné. Rastislav Stir

v hudobnom nastudovani opét potvrdil, Ze je
vybornym pucciniovskym dirigentom. Spe-
vécky sa vydaril najma Pldst: Daniel Capkovic¢
(Michele), Adriana Kohutkova (Giorgetta)

a Boldizsar Laszlo (Luigi).

Domaci operny stubor do festivalového progra-
mu zaradil aj nedavno premiérovant operetu
Oskara Nedbala Pol'skd krv. Titul bol uvede-
ny ako prvy prispevok k oslave bliziacej sa

storocnice Slovenského narodného divadla

v roku 2020. Pokial hudobné nastudovanie
Mariana Vacha i viaceré spevacke vykony
boli kvalitné: Eva Hornyakova (Helena),
Miroslav Dvorsky (Baransky), nefunkcna scé-
nicka podoba reziséra Mariana Chudovského
v nevydarenej vytvarnej Stylizacii s neimerne
dlhymi a ochotnicky posobiacimi ¢inoher-
nymi castami, kritéria reprezentativnosti
nenaplnila.

Opera prazského Narodného divadla priviezla
do Bratislavy Cerstvo premiérovaného Werthe-
ra od Julesa Masseneta. Vytvarne posobiva
(scéna: Wolfgang Grussmann), importovana
starsia inscendcia Willyho Deckera vSak uz

ma svoje najlepsie roky davno za sebou. Na-
vyse bola herecky silno podpriemerna. Nechce
sa mi totiz verit, Ze by slavny rezisér v tejto
citlivej psychologickej drame ostal pri hrubom
aranzmane, nedotiahnutom pohybe, gestach
a vzajomnych interakcidch. Na skaskach sa
pravdepodobne uz nezucastnil. Ani hudob-

né nastudovanie Petra Kofroria nenadchlo,

z orchestralnej jamy znelo vSetko mozné, len
nie franctzska hudba a spevéci: Peter Berger
(Werther), Stépanka Pucalkova (Charlotte)

a Jiri Briickler (Albert) neboli na tom so zna-
lostou jej Specifik ovela lepsie.

Zaver festivalu patril dvom predstaveniam
inscenacie Eifmanovho baletu z Petrohradu
Cajkovskij. PRO et CONTRA. Z ofakavaného
vrcholu divadelnej prehliadky sa vsak stalo
najvacsie sklamanie. Choreograf a rezisér
Boris Eifman tentoraz pripravil polopatisticky
ilustrativnu, povrchnu a vytvarne na hranici
gyca sa pohybujicu tanecnu kolaz na reprodu-
kovanu a neomylne povyberani nedramatic-
ka symfonickt hudbu skladatela. Cely projekt
posobi ako lacny vyvozny artikel ruského
baletu pre nenaroc¢ného divaka. UZ samotny
néazov mal byt varovanim: navodzuje dojem
akejsi kontroverznosti osobnosti Cajkovské-
ho: v ¢om spociva ono ,contra“ sa vSak divak
nedozvie. Tanec¢né vykony Olega Markova

Werther (foto: archiv ND Praha)
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(Cajkovskij), Igora Subbotina (Alter ego, Roth-
bart, Drosselmeyer, Onegin, Herman) a Darie
Reznikovej (Antonina Miliukova) nepochybne
znesu najvyssie kritérid, no posobili chladne
a neosobne. AKy rozdiel oproti mozno nie
takym dokonalym, no zanietenym vykonom
baletného ansamblu SND v Bratoch Karama-
zovovcoch toho istého choreografal
Ak sa pozrieme na festival Eurokontext.sk
2018 ako celok, tak napriek tomu, Ze ani v jed-
nom pripade neslo o vyslovene Spickové pred-
stavenie vo svetovom kontexte, ale o slusny
kvalitativny priemer priblizne na drovni hos-
titelského suboru, v ramci nevelmi vydarenej
bratislavskej opernej sezony bol festival vyraz-
nym osviezenim. Doma-
ci baletny stibor dokonca
obstal lepsie ako niektori
hostia. Prekvapila opat
absencia Statnej opery
Banska Bystrica, festival
tohto typu by mal urcite
prezentovat vsetky tri
slovenské operné scény.
Ak ostaneme v nasom
stredoeurdpskom terito-
riu a predpokladanych
finan¢nych moznos-
tiach, bola Skodou ne-
pritomnost brnianskeho
Narodného divadla,
ktoré je aktudlne v Ces-
kej republike opernym
lidrom. Prazské Narodné
divadlo zasa v tejto se-
zOne premiérovalo Brit-
tenovho Billyho Budda
so Stefanom Margitom
a Janackove Vijlety pana
Broucka v rézii Slavy Daubnerovej: dva tituly,
ktorych uvedenie na bratislavskom festiva-
le by malo vacsi zmysel ako predstavenie
Werthera. Obohatenim by urcite bolo aj pozva-
nie mensich opernych stiborov z Rakuska ¢i
Nemecka, alebo pobaltskych krajin. Na takejto
reprezentativnej prehliadke by rozhodne ne-
mal chybat koproduk¢ny projekt najtispes-
nejsej inscendcie poslednych rokov, Vivaldiho
Arsildy. Celkovo to bol festival kvalitného,
mierne progresivneho mainstreamu; vyrazne
stcasné inscenacné trendy, experimenty, po-
larizujiice momenty, alebo nebodaj provoka-
cie, na rozdiel od predchadzajuicich ro¢nikov,
citeIne chybali. Sprievodné akcie vo forme dis-
kusii s tvorcami po skonceni predstaveni boli
urcite prinosné, no posobili trocha forméalne
ako povinné jazdy. Urcite by sa uplatnili aj
dramaturgické ivody pred predstaveniami, ¢i
moderované diskusie o smerovani sucasného
operného a tanecného divadla. Chybala tiez
prava festivalova atmosféra, pocit vynimoc-
nej udalosti; v Bratislave sa festival, okrem
konvencnych citylightov s nenapadnym vizu-
alom, nikde poriadne neobjavil. To sa odrazilo
aj na navstevnosti, na viacerych predstave-
niach bolo privela prazdnych miest. O divaka
treba v sucasnosti bojovat.

Jozef CERVENKA
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Bartokov tanecny triptych v Bratislave

K storocnici vzniku baletu-pantomimy Dreveny princ, ktorym Béla Bartok po pruvykrat vy-

raznejsie prerazil ako skladatel, vytvoril v ParizZi p6sobiaci mad‘arsky choreograf Pal Frenak

v spolupraci s Madarskym narodnym baletom jeho novi choreografiu. Namiesto jedno-
aktovky Hrad kniezat'a Modrofiza, s ktorou mal pévodne Dreveny princ tvorit' program
celovecerného predstavenia, siahli tvorcovia po dalSom Bartokovom balete-pantomime,
Zazracnom mandarinovi, a doplnili ho scénickym stvarnenim Tanecnej suity. Vznikol tak
.Bartokov tanecny triptych”, ktory si vd'aka festivalu Eurokontext.sk a v ramci Tyzdna ma-
darskej kultdry v Bratislave mohli 7. 6. pozriet' aj navstevnici Opery a Baletu SND.

Prirodzene, i$lo o velmi volné prepojenie; kaz-
dé zo spomenutych troch diel ma svoju vlast-
nuy, od ostatnych nezavislu ideu, svoje obdobie
vzniku a z neho vyplyvajuce Stylové Specifika,
hoci v kazdom nepopieratelne citit osobitost
Bartokovho kompozi¢ného rukopisu. No prave
taky bol aj zdmer autorov: predostriet tri rozne
pohlady na choreografiu, tri mozné sposoby,
ako inscenovat diela toho istého skladatela.
Hlavnym jednotiacim elementom - a tiez
jednym z garantov vysokej umeleckej kvality
predstavenia - boli vykony vynikajtco pripra-
veného orchestra Madarskej Statnej opery
pod taktovkou Janosa Kovacsa.

AKk su Dreveny princ aj Zdzracny mandarin
znamejsi skor v podobe orchestralnych suit,
je to trocha na skodu. Scénické uvedenie totiz
jednak odhaluje Bartdkov prekvapivo vycibre-
ny zmysel pre ,divadelnt“ hudbu a zaroven
divakovi poskytuje percepcné ,barlicky“, ke-
dZe vsetky drobné hudobné gesta a situacie,
ktoré v hustej a formalne Clenitej partittire
mozu lahko zaniknut, pri spojeni s pohybovou
akciou zrazu dostavajui novy vyznam. Tato
,vizualizacia“ hudby, ktora v balete funguje
znacne odliSnym spésobom ako na koncert-
nom paodiu (Co si Bartok uvedomoval rovnako
dobre ako Stravinskij), je takmer nevyhnutna
pre ,odcitanie“ toho, ¢o sa deje v partittre.
Prave preto hra klticovu tlohu, akym spdso-
bom ju uchopi choreograf. Nevyhne sa pritom
silovému pdsobeniu dvoch prudov. Prvym je
samotna Bartékova hudba plna hranatych,
neraz provokativne expresivnych gest a na-
kladom svojej vyznamovej mnohotvarnosti —
choreograf ju moze nasledovat takmer s do-
slovnou opisnostou, alebo ist zamerne proti
nej. Druhym je inscenacna tradicia, na ktora
chce choreograf bud nadvéazovat, alebo sa voci
nej vymedzuje.

Vo Frenakovej aktualizacii Dreveného princa
nie st na scéne ziadne hrady ani bujna ve-
getacia; vSetko sa odohrava okolo modrastej
naklonenej plosiny (Symbol sveta? Obrazovka
laptopu?), na ktorej a okolo ktorej tanecnici
efektne vzdoruju zemskej pritazlivosti. Posol-
stvo zdanlivo naivného pribehu ostava jasné
a zivé aj v nasej dobe: princezna si namiesto
ozajstného princa vybera jeho simulakrum,
drevenu babku, a hoci napokon dochadza

k stastnému spojeniu zivého paru, nad hap-
pyendom ostavaju visiet otazniky. Ako sa

k tomu m4 sto rokov stard hudba? Ukazuje sa
ako dodnes neobycajne zivotaschopna a pri-
liehava. Jej gestiku Pal Frenak uchopil skvele,
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dokazal odhadnut, kedy je Bartdk ironicky,
zamerne naivny ¢i sentimentalny, kedy zasa
celkom vazny. ,Falosny neoklasicizmus®,
pikantnymi farbami pocetne obsadeného
orchestra majstrovsky dovedeny do roviny
grotesky az karikatury, odrazala freneticka
akrobacia tanecnika zosobnujiiceho drevent
babku absolutne dokonale, do posledného de-
tailu. Atributy klasického baletu posunuté do
ulohy scudzujiceho efektu tu posobili v plnej
sucinnosti s charakterom duchaplne osviezu-
jtcej hudby.

Namet Zdzracného mandarina - epizéda

z gangsterského pelechu, kam traja lupici pro-
strednictvom prostititky lakajui svoje obete,
aby ich okradli a pripadne zabili, az kym sa
nezjavi bohaty mandarin, ktory aj napriek
utfzeniu smrtelnych ran zomiera az vtedy,
ked je ukojena jeho Ziadostivost — sa zd4 ako
radikalny protipdl klasického ponatia baletu
ako Cohosi vzneseného a krehkého. A pra-

ve taka je aj hranatd a Stiplava Bartékova
hudba. Necudo, Ze jej drza trafalost v spojent

s obscénnostou a otvorenymi sexualnymi na-
razkami posobila vo svojej dobe $kandaldzne.
Aj preto pri inscenovani prirodzene vzbudzuje
snahu o maximalny odklon od klasického
kanonu a nabada k individualnym choreogra-
fickym pristupom aj aktualizacnym snaham.
Obnovena choreografia Laszlda Seregiho isla
tymto smerom - scénou, kostymami, pohy-

Dreveny princ (foto: Z. Palyi)

bovou akciou a jej vztahom k partittre. Ta
napriek zdanlivej ,antibaletnosti“ dava nema-
lo prilezitosti k vyslovene pantomimickému
stvarneniu a okamihy prepojenia pohybového
gesta s hudobnym mozu mat - pri vSetkej svo-
jej opisnosti a doslovnosti — neobycajne silny
Ucinok. V duchu az hypertrofovanej opisnosti
Utociacej na zmysly (vizudlne prehustenad scé-
na, trojica vystraznych oranzovych majakov)
sa niesol efektny tivod, na subtilnu synchro-
nizaciu s hudbou vsak inscenacia v dalSom
priebehu Ciastocne (zamerne?) rezignovala.
Motivaciou tu mohol byt vedomy odklon od
inscenacnej histérie, v madarskom kontexte
urcite bohatej. Najma pri zavereCnom zapase
mandarina s trojicou zloduchov, ked v hudbe
takpovediac citit kazdé bodnutie noZom, som
vsak bol do istej miery na pochybach, ¢i by
predsa len nebolo lepsie zvolit trocha viac in-
scenacnej priamociarosti. Doslo tu totiz k pre-
sunu pointy, taziska dramy, priblizne do stre-
du baletu, do okamihu mandarinovho vstupu
na scénu, ktory bol skuto¢nou epifaniou,
prielomom z ponurej reality do fantastického,
surredlneho sveta, no
v zavere trocha oslabil
acinok trpkej katarzie,
obrazu Ubohej diev¢iny
s bezvladnym telom za-
hadného hosta v naruci.
Nic to vSak nezmenilo na
fakte, Ze jednej z najnepri-
stupnejsich Bartékovych
orchestralnych partittr sa
aj v takejto podobe darilo
udrzat v milovej vzdia-
lenosti prizraky rutiny
a nudy.
Triptych uzavrela insce-
nécia Tanecnej suity, kto-
ra napriek svojmu nazvu
mala p6vodne byt ,hud-
bou na pocivanie“, nie
sprievodom k choreogra-
fii. Chyba v nej akykolvek
sujet, bola skomponova-
na pri prilezitosti vyrocia
zjednotenia Budy a Pesti.
Melddie roznej folklornej proveniencie, ktoré
v nej Bartdk spracoval (resp. sdm ich vytvo-
ril v ludovom duchu), vSak mo6zu inspirovat
k tanecnym kredcidm. Choreograf Zsolt
Juhasz teda zvolil mix modernej pohybovej
abstrakcie s cielene uplatnenymi ludovymi
motivmi. Clenov Madarského narodného
baletu doplnili tane¢nici Umeleckého stiboru
Duna, pred ocami divakov sa odvijala fareb-
ne nesmierne pestra pohybova a kostymova
kolaz, defilé imaginarneho folkléru s vyraz-
nymi madarskymi akcentmi. Nevyhnutnym
tu bol prvok specifickej naivity, pripadnému
skizavaniu k duchu socialistickych masovych
folklornych ornamentov vSak spolahlivo bra-
nili Bartékove sofistikované rytmy a s geni-
alnou jasnozrivostou vynajdené harmonické
rafinovanosti.

Robert KOLAR



Necakana zachrana bratislavskej
opernej sezony: Tosca
Vo vyhladovom dramaturgickom plane mala byt' pévodne poslednou premiérou sezony

2017/2018 Elektra Richarda Straussa. Po zvazeni momentalnej kondicie siboru, predo-
vSetkym orchestra, sa vedenie divadla rozhodlo nahradit' extrémne narocny titul divacky

obl'Gbenou Toscou Giacoma Pucciniho.

Tento drsny operny pribeh pravdepodobne
pozna kazdy priemerne zorientovany operny
divak: slavna spevacka Floria Tosca ma milen-
ca - maliara a nepriatela Statu Maria Cavara-
dossiho. Stét je tu stelesneny chlipnym policaj-
nym riaditelom barénom Scarpiom, ktory sa
chce maliara zbavit, aby ziskal Toscu pre seba.
Z troch hlavnych postav vSak na konci nezosta-
ne ziadna. Bardna Tosca zavrazdi, maliara po-
pravia a zafala spevacka spacha samovrazdu.
Celé sa to odohrava v roku 1800 v Rime, v obdo-
bi napoleonskych vojen. Kedze vSak samotny
dej nie je na dobové udalosti izko naviazany

a tvoria iba akdusi kulisu, fantazia mnohych st-
casnych tvorcov naraba s historickymi faktami
volnejsie. Do silného pribehu sa vSak nezvykne
zasahovat, opera nema dalsi plan a bez toho
prvého by sa rozsypala.

Po zverejneni informacie, Ze namiesto Elektry
bude uvedena Tosca, pricom meno reziséra
zostalo nezmenené, sa v subore i medzi staly-
mi divdkmi rozsirila okamzite znacna skepsa.
Martin Bendik je typom tvorcu, ktory ma
Casto na predlohu velmi vyhraneny nazor,
zvykne polarizovat publikum a panovala oba-
va, ze divacky potencidl titulu vyjde nazmar.
Rezisér sa vSak rozhodol ako divadelny praktik
a vzhladom na charakter diela v rozumnej
miere vyjst divdkovi v Ustrety a zaroven ostat
sam sebou. V jeho pripade to mozno vyzera
ako rozpor, ale podarilo sa mu to. Pre napl-
nenie osobnej rezisérskej ambicie mu stacilo
pouzit velmi jednoduchy princip, ktory byva

V tejto opere prekvapivo malokedy aplikovany:
popriet aristotelovsku jednotu miesta, ¢asu

a deja. Tento zaklad okorenil niekolkymi
prekvapivymi momentmi a vysledny tvar sa
preukazal sviezo a funkcéne. Dominantnym
prvkom zakladného scénického modulu, kto-
ry je pocas celého predstavenia viac-menej
nemenny, st podsvietené stipy stvorcového
podorysu s reprodukciami vyjavov z baroko-
vych obrazov. Ich pocet vSak nie je staly, dy-
namicky sa meni spuistanim a vytahovanim
do povraziska. Konkrétne miesta deja (kostol,
pracovna policajného riaditela, vdznica)

sU v tomto zvlastne neurcitom otvorenom
tmavom priestore ilustrované rekvizitami
(maliarske lesenie, stolicky, stoly, socha Pan-
ny Marie a mobilnymi panelmi. ReZisér si
neodpusti mily naschval — obraz, o ktorom sa
v prvom dejstve spieva, neukaze, je na odvra-
tenej strane jedného zo stipov. Nie je to vak
nutné, z textu o nom aj tak divak vie vsetko.
Priestor kostola je zamerne trocha spochybne-
ny, symbolizuje ho sice socha Panny Marie, no
postavy v nom si nechdavaju ciapky a klobuky.

Druhé dejstvo je najilustrativnejsie, scéna
mucenia Toscinho milenca Cavaradossiho,
vydieranie Toscy a nasledna vrazda policaj-
ného riaditela Scarpiu iny pristup ani velmi
nepripustaju. Rezisér vSak vynechal tradicné
pokladanie svietnikov a kriza k mftvemu
Scarpiovi; pocas pomalého odchodu Toscy

z miesta vrazdy pozvolna odchadzajui panely

predstavujuice priestor Scarpiovej pracovne

a po celom javisku rozmiestnené svietniky sa
postupne samy rozsvecuju. Skutocne posobiveé.
V tretom dejstve Pastierik najprv zaspieva svo-
je so6lo v hladisku, potom osamely prejde cez
scénu posiatu rozpadavajucimi sa fragmentmi
doterajsieho sveta: rozhadzané rekvizity, so-
cha Panny Marie visiaca dole hlavou. Stipy st
postupne vytahované, s vynimkou jedného,
na ktorom je zrejme Cavaradossiho obraz. Vo
findale policajti nahanaja Toscu, ta pribehne
na rampu k zaverecnej replike a prenasledo-
vatelia ostanu v Stylizovanom Stronze. Pohnu
sa opat az s jej itekom a sugestivne poratym
»skokom z hradieb“. Tosca sa rozbehne pro-

ti maru na horizonte, prerazi ho a zmizne

v zaplave protisvetla. Scéne Juraja Fabryho
dominuji tmavé farby, cely dej prebieha
(pravdepodobne) v noci. Ziaria iba farebné
stipy a mobilné polotransparentné panely so
symbolickymi projekciami (dazdové kvap-

ky na okne, idylické kvety, farebné plochy)

a tienmi postav. Kostymy Ludmily Varossovej
odkazujui na 50. roky minulého storocia: su
zvacsa nenapadne sivé a béZové (vratane Ca-
varadossiho v ,pracovnom®), vyrazna cervena
farba sa objavi iba na ministrantoch a kna-

HUDOBNE DIVADLO

zoch v prvom dejstve a dvoch Ziarivych kosty-
moch Toscy. Cierny odev Scarpiu je ozdobeny
historizujicimi prvkami. Nova bratislavska
Tosca je jednym z najlepsich rezijnych opusov
Martina Bendika.

Hudobné nastudovanie zabezpecil Rastislav
Stur, ktory opét potvrdil, Ze Pucciniho par-
titiry mu sedia. Podarilo sa mu miestami
vybudovat spravne veristické napétie a viaceré
scény boli slusne vygradované, no vyskytlo sa
aj niekolko zasadnejsich nepresnosti v sihre

a celkovo posobil orchester nekoncentrovane.
Obe predstavitelky Toscy mali postavu herecky
kvalitne pripraveni. Maida Hundeling zaujala
ohromujticou prieraznostou vysok, no v stred-
nej polohe jej hlas neznel. Alternujiica Jolana
Fogasova ju zatienila hlasovou komplexnostou
i vyrazovou diferencovanostou. Kultivovany

A. Krasnov, J. Fogasova (foto: P. Breier)

a precizny Boldizsar Laszlo bol presvedc¢ivym
Cavaradossim, jeho alternanta Miroslava
Dvorského nezastihla premiéra v dobrej hla-
sovej kondicii. Sergej Tolstov (Scarpia) za svo-
jim kolegom Alexandrom Krasnovom zaostal
vokalne i herecky. Zbor bol tradicne solidne
pripraveny Ladislavom Kaprinayom, v sdle
Pastierika sa predstavili skveli ¢lenovia Brati-
slavského chlapcenského zboru Matus Fiilop
a Adam Ponican.
Nova Tosca v Opere Slovenského narodného
divadla napokon nielenze nepotvrdila oba-
vy, naopak, do nevydarenej sezény (nudna
Spanielska hodinka, pre zdravotnu zavadnost
Sadko stiahnuty z repertoaru a nepodarena
Pol'skd krv) priniesla aspon jeden komplexne
hodnotny titul.

Jozef CERVENKA

Giacomo Puccini: Tosca

Hudobné nastudovanie a dirigent: Rastislav Stur
RéZia: Martin Bendik

Scéna: Juraj Fabry

Kostymy: Ludmila Varossova

Zbormajster: Ladislav Kaprinay

Dramaturgia: Pavol Smolik

Premiéry v novej budove Opery SND 2. a 3. juna
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ZAPISNIK

Askéza verzus zmyselnost'

Operny Eurokontext.sk, podobne ako jeho
predchodca, Medzinarodny festival hudob-
ného divadla (2004, 2006), sa z velkej miery
spaja s repertoarom, ktory v ponuke SND
dlhodobo chyba - s tvorbou 20. storocia. Aj
tento priniesli dve z troch pozvanych zahra-
ni¢nych divadiel (Ostrava, Krakov) do Brati-
slavy tituly zrodené v 20. storoci. Sice v jeho
prvej tretine, ale vdaka aj za to. Najma ak
divakom poskytli dva diametralne odliSné
priklady toho, akym sp6sobom sa vyvijali
slovanské operné kultury v medzivojnovom
obdobi. Lady Macbeth Mcenského okresu

v podani ostravskej opery si divakov ziskala
nielen genidlnou Sostakovicovou partitirou
a vasnivym az drastickym pribehom, ale tiez
ostro realistickou réziou Jitriho Nekvasila,
muzikantsky strhujicim nastudovanim
Jakuba Kleckera a skvelymi solistami (Ior-
danka Derilova, Ales Briscein, Martin Barta),

ktori by bez zavahania obstali

v medzinarodnej konkurencii. Kon-
trapunkt k ostravskej inscendcii,
ktora si bratislavské publikum podmanila
svojou hudobno-divadelnou zrozumitelnos-
tou, ponukla krakovska opera. T4 do progra-
mu festivalu Eurokontext.sk ponukla u nas
nikdy neuvedeny chef-d’oeuvre jedného

z najvyznamnejsich polskych skladatelov
Karola Szymanovského, operu Krdl Roger.
Epicentrom mysteridzneho opusu s filozo-
ficky mnohovrstevnym dejom je konflikt
asketického krestanského sveta, ktory za-
stupuje Kral Roger, so zmyselnym dionyzov-
skym svetom, reprezentovanym tajomnym
Pastierom. V duchu nenésilnej aktualizacie,
ktoru dielo bez problémov unesie (ba urcite
by unieslo aj aktualizaciu vyraznejsiu a ad-
resnejsiu), sa prvé dejstvo odohrava v sieni
Rogerovho palaca, ktora je v tretom dejstve
destruovana. Nejednoznacny zaver Szy-
manovského opery, otvarajuci priestor pre
rozlicné interpretacie, vylozil rezisér Michat

Znaniecki pesimisticky: Kral Roger a jeho
zena Roxana, ktora od neho utiekla ocare-
na Pastierom, nenasli po dlhom putovani
nic - ziadny novy zmysel zivota, len svoj
dom v ruinéch. ,Jedinym tnikom je smrt,*
tak prezentuje rezisér oslepujuce slnko,
ktoré vychadza na konci opery a ktorému
Kral Roger ponuka vlastné srdce.Napriek
tomu, Ze Krakovcania neprisli do Bratislavy
S0 svetoznamym barytonistom Mariuszom
Kwiecieniom, ktory dodal lesk premiére Krdla
Rogera v novembri 2015, ani s chyrnym au-
torom hudobného nastudovania tukaszom
Borowiczom, ponudkli kvalitnti interpretaciu
narocného titulu. Slova chvaly patria pre-
dovsetkym alternantom oboch pévodnych
hviezdnych protagonistov: muznym hlasom
vladnucemu Stanistawovi Kuflyukovi (Kral
Roger) a uz medzinarodne renomovanej diri-
gentke Monike Woliniskej na Cele zasvatene
hrajiceho krakovského orchestra.

Michaela MOJZISOVA

Ve Spanélském séle Prazského hradu oslavil
prosluly mexicky tenorista Rolando Villazon
deset let svého pasobeni v roli mezinarod-
niho ambasadora neziskové organizace

RED NOSES Clowndoctors International.
Exkluzivnim recitalem po boku renomované
kanadskeé klaviristky Carrie-Ann Matheson
podpotil bez naroku na honorar 20. ¢ervna
na benefi¢cnim galakoncerté Zdravotniho
klauna, neziskovou organizaci, ktera od
roku 2001 prinasi humor a radost hospita-
lizovanym détem, geriatrickym pacientim
a dal$im potfebnym po celé Ceské republice.
Navstévy specialné vyskolenych klaunt

a rozmanité programy prispivaji ke zlepSeni
psychického i celkového zdravotniho stavu
pacientti. Nez dosahl Rolando Villazon fa-
moznich dspécht na svétovych jevistich od
milanské La Scaly ptes londynskou Covent
Garden az po Metropolitni operu v New

Smich a prijemna hudba jako lék

Yorku a stal se jednim z nejuznavanéjsich
pévcl soucasnosti, zacal v rodném Mexi-

ku vykonavat profesi zdravotniho klauna

a dodnes v nemocni¢nim svété nese jméno
Dr. Rollo. Jeho benefi¢ni galakoncert v Praze
zahrnoval pisné z obdobi 19.-20. stoleti, kte-
ré pochazely z tvorby skladatelti z Argentiny,
Brazilie, Kolumbie, Mexika, Peru a ze Spa-
nélska. Posluchaci v sale zazili mimoradny
vecer, ktery byl na vysoké hudebni tirovni.
Villazon je fenomendlni pévec silného
temperamentu a Carrie-Ann Matheson vy-
sostnou doprovazeckou. Villazén dokazal
hledisté prudce strhnout nejen k soustrede-
nému poslechu, ale i k dojeti, ke smichu

a spole¢nému radostnému zpévu. Z hudeb-
niho a lékatrského hlediska je velmi pfinos-

ny i projekt ,Humanizace
intenzivni mediciny,*
ktery probiha ve spoje-
ni hraca videriské filharmonie s Amnesty
International. Hudebnici v komornich ses-
tavach navstévuji v nemocnicich celoro¢né
vazné nemocné pacienty. Jejich spole¢né
vysledky jiz prokazaly, Ze selektivni uziti
hudby a jeji ptimé psychofyziologické puso-
beni u obtiznych lékarskych terapii, ke kte-
rym patfii transplantace kostni dfené, muize
prispivat ke snizeni tizkosti, zlepseni citli-
vosti a redukce traumatickych zkusenosti.

V projektu nevychazi jen z ideji, Ze ptijemna
hudba aktivuje oblasti mozku a ptimo pl-
sobi na emoce clovéka, ale i z védecky jiz
potvrzeného poznatku, Ze efekt Zivé hudby je
lepsi nez jeji recepce z pristrojt.

Markéta J0ZOVA

Patdesiati-
mi rokmi
divadelnej
kariéry sa vela opernych jubilantov pochvalit
nemoze. Ak aj ano, sotva stoja na javisku po
polstoroci v tom istom hlasovom fachu ako
na zaciatku kariéry. ,Cas je zvldstna vec®,
spieva Marsalka, a veru, jeho zub nahloda

i hlas. Nie v pripade Edity Gruberovej. Pri-
madonna assoluta z Race vzdoruje prizna-
kom pribudajucich liet zeleznou disciplinou,
perfektnou technikou i Sarmom sympatic-
kej opernej divy bez patetickych vrtochov.
Kritike, ktora jej Coraz CastejSie pripomina
tikajuci Cas a priblizujdci sa odchod z javiska,
zavzdorovala ostatne galavecerom v ramci
Mnichovskych opernych slavnosti, na ktorom
sa predstavila v hlasovej kondicii vyrazaju-
cej dych. Na javisku beznadejne vypredanej
Bavorskej Statnej opery zaziarila pred nadse-
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nym publikom spomienkami na casy slavy

a gloriolu jej bezprikladnej umeleckej drahy.
Vhodnym vyberom programu vzdala hold
postavam, ktoré sa z jej repertoaru medzi-
Casom vytratili. Napriek jej stale spickovym
vyskam uz mnichovské publikum Kralovnou
noci neobdarila. Jej neopakovatelna messa di
voce sa vsak v ohromujtcich dynamickych
diferenciach vzdivala v smutocnej arii Kon-
stanze i v arii Crudele? Ah no, giammai mio
ben Donny Anny. Violetta umierajtica na hru-
di o tridsat rokov mladsieho Alfreda v podani
vlacneho tenoru Dovleta Nurgeldiyeva vy-
volala u mnohych spociatku mozno tismev,
ten vSak okamzite zamrzol v razantnej inter-
pretacii cabaletty Sempre libera. Recitativom
a ariou Elettry Oh smania! oh furie! - D’Oreste
d’Ajace z tretieho dejstva Mozartovho Idome-
nea pripomenula slovenska sopranistka i svoj
dramaticky talent, ktory efektne vlozila aj do

zaverecnej stupendnej arie Aminy Ah! non
credea mirarti z druhého dejstva Belliniho
Ndmesacnej. Gruberovej zmysel pre vtip a ko-
miku zaperlil v pridavku Adéle z Netopiera,
ktory opat raz ukazal, Ze jej kariére by pri-
stalo ovela viac komickych postav a mozno

i nejeden Wagner. Dich teure Halle... Elisa-
beth z Wagnerovho Tannhdusera predniesla
jubilujica Gruberova totiz tak odhodlane

a intenzivne, akoby mala patdesiat rokov

v repertodri namiesto belcantovych kralovien
vyluc¢ne Wagnerove lyrické hrdinky. Ak by
nahodou odriekla dve predstavenia Roberta
Deveraux v marci 2019, patdesiatminttoveé

(!) standing ovation freneticky jasajiceho
publika po jej julovom galavecere v Bavorskej
Statnej opere by bolo Ziarivou rozlickou s vy-
nimocnou kariérou i s Mnichovom.

Robert BAYER



GOHRISCH

Premiéry i jazzové improvizacie
v, Sostakovicovej stodole”

Medzinarodné Sostakovi¢ove dni v saskom Gohrischi priviezli do stodoly ned‘aleko
Drazd'an prvotriedny novy rusky hudobny export. Jeho ochutnavku predostrel
nadSenému publiku aj klavirista Denis Macujev, ktory v nezvycajnom prostredi
transformoval Sostakovita do nefalSovanej hudobnej delikatesy.

Vynikajuci violista Rudolf Barsaj, zZiak Dmit-
rija Sostakovica, sa presldvil autentickymi
transkripciami komornych diel svojho ucite-
la. Ked Barsaj v roku 2010 zomrel, zanechal po
sebe Cerstvo dokoncené spracovanie Bachovej
Die Kunst der Fuge. Tento Bachov opus ulti-
matum zaznel 28. 4. v spracovani pre komor-
ny orchester v kooperacii Sostakovit¢ovho
festivalu s festivalom Sandstein und Musik
(Pieskovec a hudba) v kostoliku v Lohmen.
Helmut Branny a Dresdner Kapellsolisten
nastudovali jeho prvé nemecké uvedenie.
Barsaj pracoval na transkripcii takmer 50 ro-
kov a jednu z verzii predstavil eSte Dmitrijovi
Sostakovitovi. A odtial bol uZ len krok k 9. me-
dzindrodnym Sostakovi¢ovym diiom. Prebehli
v dnioch 22. aZ 24. juna 2018 v obci Gohrisch

v Saskom Svajéiarsku a pozostavali zo $iestich
koncertov. Festival sa etabloval v roku 2010,
pol storocia potom, ¢o vo vtedajSom stranic-
kom hoteli komponoval Sostakovic¢ svoje Sld-
Cikové kvarteto ¢. 8. Aj tohto roku sa stala oby-
Cajna stodola, v ktorej sa obycajne skladuju
suché obilniny, stredobodom festivalu hudby
Dmitrija Sostakovica, jediného svojho druhu
v celosvetovom meradle. Nejde o akusticky
intaktnu koncertnu sien, ale o priestor vona-
juci po sene, ktory na par hodin maximalne
presiakne Dmitrijom Sostakovi¢om. Tento
priestor s kapacitou vySe 500 miest praskal
vo Svikoch a opét sa stal cielom medzicasom
verného publika: doméaceho, cestujiceho
denne na koncerty z Drazdan autami a auto-
busmi, ale i cezpolného a medzinarodného.
VSetky dostupné hotely, penzidny a privatne
apartmany boli uz rok beznadejne vypredané.
A ani v tomto roku neodisiel nikto sklama-
ny. Za pritomnosti skladatelovej vdovy Iriny
SostakoviCovej sa festival niesol i v znameni
polskej hudobnej moderny, hudby Witolda Lu-
tostavského, Krzysztofa Pendereckého a Krzy-
sztofa Meyera. Ale ostarime pri Sostakovicovi,
ktorého hudba prepozicala medzi¢asom ako
poslankynia mieru a ludskosti jeho dielu uz
davno nadcasovu platnost.

Den pred oficidlnym otvorenim festivalu sa
Sostakovi‘ovo publikum stretlo v Semperovej
opere na mimoriadnom koncerte pozostava-
jicom vylucne z jeho diel. Zaznela Sldvnostnd
predohra A dur op. 96, Koncert pre klavir,
trubku a sldcikovy orchester ¢. 1c¢ mol op. 35

a Symfonia ¢. 5 d mol op. 47. Za dirigentskym
pultom Sachsische Staatkapelle Dresden

stal po 47 rokoch dnes takmer osemdesiatnik
Juri Temirkanov, skromny, ale velky znalec
Sostakovica. Piatu symféniu komponoval

Sostakovi¢ po obrovskom $kanddle s Lady
Macbeth, ked bol takmer umlcany, ked sam
hladal vychodisko z neinosnej osobnej a ume-
leckej situacie. Symfénia znela ako hudobna
vypoved tak velmi pripominajica Gustava
Mahlera: Zalujica vnutorna rozpoltenost
skladatela, trpké grimasy a vo finale sklada-
telova, Temirkanovom famdzne vybicovana,
zafalost. V dvojkoncerte pre klavir a tribku sa
Sostakovi¢ mentalne vyslobodil od schylujicej
sa totalitnej diktatiry. Obaja brilantni sdlis-
ti, trubkar Helmut Fuchs a klavirista Denis
Macujev, predviedli s tiplnou samozrejmostou
dielo plné revudlnej lahkosti a striedavych
nalad, pricom nechybali ani groteska, ani
prostd, az priehladna hudobnd krasa. Opat si
bolo nutné uvedomit genidlnu mnohotvarnost
Sostakovi‘ovho hudobného prejavu. Okrem
toho: mimoriadnost talentu Denisa Macujeva
ponukla Sostakovicov prvotriedny dvojkoncert
v Uplne novom svetle. Ako vysledok nadstan-
dardnej Macujevovej osobnosti sa stal klavir

dominantnou zlozkou diela. Po improvizova-
nom pridavku zahrnulo publikum Macujeva
nekone¢nymi ovaciami.

Tohtoro¢ny festival ponikol okrem interpre-
tacnych objavov aj zopar dramaturgickych
senzacii. Jednou bola premiéra nedavno
spristupneného Sostakovicovho Impromptu
(Adagio - Allegro) pre violu a klavir z roku 1931,
ktory vznikol pre Alexandra Ryvkina, violistu
Glazunovovho kvarteta. Objavenie dvoch ruko-
pisnych stran, spolu 37 taktov, v Moskovskom
statnom archive muzikologickou Olgou Di-
gonskou, patri nepochybne k jej najvyznam-
nejs$im osobnym badatelskym tispechom. Za
interpretaciu pozoruhodnej novinky, idealnej
ako pridavok, patrila vdaka violistovi Nilsovi
Monkemeyerovi a klaviristovi Rostislavovi

ZAHRANICIE

Krimerovi (24. 6.). Obaja interpreti ponukli
publiku v strhujticej interpretécii i Sostakovi-
¢ov hudobny srdcervici testament, Sondtu pre
violu a klavir op. 147, jeden z vrcholov celého
podujatia. Vo festivalovej programovej bonbo-
niére sa nachadzali aj diela velkych Sostako-
vicovych predchodcov, ktoré vo svojej dielni
Sostakovi¢ sdm transkriboval. Klavirne duo
Andreas Grau a Gotz Schumacher predstavilo
v Nemecku po prvykrat nim aranzované diela
pre $tvorru¢ny klavir: Stravinského Zalmovii
symféniu a Mahlerovo Adagio zo Symfonie
¢. 10 (24.6.). Tieto adaptacie vznikli pre Sosta-
kovicovych Studentov kompozicie, dnes st
prikladom nézorného vyucovania. Na zaver
treba spomentt i trojdielny otvaraci koncert
festivalu s klaviristom Denisom Macujevom
a jeho vyberanymi umeleckymi partnermi,
hlavne s priam dvomi pianistickymi zazrak-
mi: Sestnastrocnym klaviristom Alexandrom
Malofejevom a desatrocnou Alexandrou
Dovgan (22.6.). Opéat iSlo o diela s dorazom na
klavir. Okrem Lutostavského Paganiniho vari-
dcif pre dva klaviry v brilantnom podani ma-
estra Macujeva a mladika Malofejeva, zaznelo
hudobne koncentrované, kompozicne i inter-
pretacne ako ohriostroj zahraté Sostakovitovo
Concertino pre dva klaviry op. 94. Alexandra
Dovgan a jej partner Alexander Malofejev,
obaja vekom patriaci skor do hudobnej Sko-
ly, odviedli umelecky a technicky absolttne
profesionalny vykon. Strednu Cast koncertu
ozdobili excelentni inStrumentalisti sediaci pri
prvych pultoch Séch-
sische Staatskapelle
Dresden: huslisti Tibor
Geenge, Frederico
Kasik a violoncelista
Norbert Anger. S nimi
a s Macujevom sme
poculi pat Sostakovico-
vych diverznych ,salon-
nych*“ kusov pre dvoje
husli a klavir aranzova-
nych Lewonom Atowm-
janom. Zaznelo aj
Sostakovicovo excelent-
ne zahraté Klavirne trio
op. 67, tematicky i vy-
razom podobné neskor-
siemu tragickému Sldcikovému kvartetu c. 8.
Kompozicne a interpretacne stale sa stupnujuci
vecer korunoval napokon Denis Macujev ako
jazzovy improvizator na Sostakovicove témy.
To, Co sa dialo na klaviattre, je dopriate iba
velmi velkym, ktori ostali hravymi a humorom
obdarenymi detmi. Boli sme svedkami samych
prekvapeni, nezvyc¢ajnych kombindcii rytmov,
harmonii, bravtry, ale hlavne klaviristovej
radosti pri zaobchadzani s jeho exkluzivnou
hrackou - kridlom Steinway. Macujevom v ten
veler neprudila krv, ale Sostakovitova hudba,
ktoru transformoval do hudobnej delikatesy
par excellence. A vobec, cely festival sa niesol
v znameni prvotriedneho ruského hudobného
exportu bez naroku na honorar.

Agata SCHINDLER

D. Macujev (foto: M. Creutziger)
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Ceskoslovenska a mezinarodni
dramaturgie Prazskeho jara 2018

Sté vijroci zalozeni Ceskoslovenské republiky se vijznamné promitlo do dramaturgie

hudebni prehlidka v ceské metropoli probihala letos ve dnech 12. 5. - 3. 6. a do svého
programu zahrnula na padesat koncertd. Vedeni festivalu v cele s dlouholetym reditelem
Romanem Bélorem uprednostnilo z tvorby c¢eskych a slovenskych skladatelt dila, ktera
nalezla odezvu na svétovych podiich a prispéla k vytvareni moderniho kulturniho obrazu

Ceskoslovenska a Ceské republiky v zahraniéi.

Koncepce dramaturgické site kompozic z Ces-
ké ¢i zahranic¢ni provenience od barokni epo-
chy az po dila 21. stoleti byla zamérena jak na
milovniky velkého orchestralniho zvuku a ob-
divovatele komorni hudby, tak na pfiznivce
nejnovéjsich trendd poucené interpretace
hudby minulych stoleti ¢i nadsence soudobé
hudby. Prazské jaro se rovnéz prihlasilo k ce-
losvétovym oslavam pfipominky nedozitych
stych narozenin Leonarda Bernsteina.

Radostna oslava ceské hudby

Slavnostni zahajovaci koncert byl symbo-
licky svéten Ceské filharmonii, kterou di-
rigoval jeji hlavni hostujici dirigent Tomas
Netopil. Cyklus symfonickych basni Md viast
Bedficha Smetany v poslednich letech za-
zniva ze Smetanovy siné Obecniho domu pri
otevieni Prazského jara kazdy rok v podani
rlznych téles i dirigent(i. Netopil ptistoupil
k erbovnimu dilu ¢eské hudby analyticky,
energicky a radostné. Silny tah narusilo
ladéni nastrojli, jinak dramatické obrazy
gradovaly majestatné.

Slavnostni udalosti a zahrani¢ni
perfekcionismus

Koncert k 70. vyro¢i zaloZen{ statu Izrael mél
ve Smetanoveé sini dirigovat svétoznamy
Leonard Slatkin, jenze z dtivodu vazného
onemocnéni musel své vystoupeni odiek-
nout. Symfonicky orchestr hl. m. Prahy
FOK ridil Tomas Brauner, kterého Slatkin
jiz v dobé ptiprav povéril ke zkouskam
Symfonie ¢. 3 ,Kadi$“ Leonarda Bernsteina.
Koncert oteviela kantata Ten, ktery pre-

Zil Varsavu op. 46 Arnolda Schonberga.
Nastudovani s recitdtorem Vladimirem
Polivkou a Prazskym filharmonickym
sborem vedenym sbormistrem Jaroslavem
Brychem vyznélo presvédcive a nadcasove.
Vecer byl poctou Rudolfu Pekarkovi, zakla-
dateli orchestru. Na koncerté se predstavil
i rezidencni umeélec festivalu, houslista
Julian Rachlin, ktery bez rutiny a vznesené
zahral Houslovy koncert e moll op. 64 Felixe
Mendelssohna-Bartholdyho. Piednes dila
umocnil jas svitivého znéni nastroje a pti-
jemna souhra s orchestrem. Bernsteinova
Treti symfonie méla ptisobivy dramaticky
esprit.
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Julian Rachlin pfedvedl v ramci ¢tyt kon-
certtl v Praze své vyjimecné umeni ve hie

na housle a violuy, s respektem stanul rov-
néz i za dirigentskym pultem PKF-Prague
Philharmonia.

Na festival se po osmi letech vratil Royal
Concertgebouw Orchestra Amsterdam, kte-
ry letos slavi sto tticet let od svého zalozeni

a stale navzdory generacnim proménam

si zachovava prestiz svétového renomé.
orchestr oslnil posluchace hudebnim perfek-
cionismem, pestrou $ifi nastrojovych barev
a bohatym spektrem rozpéti dynamiky.
Séfdirigent Daniel Gatti pfesnymi a jasnymi
gesty primél hudebniky k velkému vykonu
nejen u velkolepé Symfonie ¢. 1D dur ,Titdn“
Gustava Mahlera, ale i u Klavirniho koncertu
¢. 3 C dur op. 26 Sergeje Prokofjeva, ve kterém
upoutal nejvétsi pozornost zainy mlady kla-
virista Daniil Trifonov. Jeho virtuozita sno-
ubici se s ichvatnym prednesem dila a pes-
trou variabilni skalou klavirni techniky byla
mistrovska. Dramaturgicky velmi naro¢ny
program zpestfila osvézujicim zptiisobem
interpretace Euryanthe op. 81 Carla Marii von
Webera v nastudovani dirigentky Miriam
Némcové se Symfonickym orchestrem
Prazské konzervatore. Publikum ocenilo
vecer dlouhymi ovacemi ve stoje.

Zajimavé bylo srovnani s Mahlerovou
Symfonii ¢. 2 ¢ moll ,Vzkriseni,“ kterou kon-
centrované a velmi dobfe uvedl o nékolik dni
pozdéji ve stejném prostiedi Budapestsky
festivalovy orchestr s dirigentem Ivanem
Fischerem a Ceskym filharmonickym sbo-
rem Brno f{zenym sbormistrem Petrem
Fialou spolecné se sopranistkou Christiane
Karg a altistkou Elisabeth Kulman. Fischer
vecer dirigoval distingované.

Mistrovskeé autentické interpretace
staré hudby

Svétoveé proslula télesa Monteverdi Choir

a English Baroque Soloists ve Dvorakoveé sini
Rudolfina predstavila pod vedenim svého za-
kladatele a uméleckého feditele Sira Johna
Elliota Gardinera vybér z kantatové tvorby
Johanna Sebastiana Bacha. Skoda, Ze ne-
mohli posluchac¢im nabidnout dila Claudia
Monteverdiho, jimiz oslavili vloni 450. vyroci
skladatelova narozeni. Letos si pripominaji
English Baroque Solists ¢tyticet let od zaloze-

ni. Specialisté na barokni a rané klasicistni
hudbu hrali v Praze na mimotadné interpre-
ta¢ni trovni, i kdyz standardni dila, jez jsou
pilitem jejich repertoaru. Gardinerovo vedeni
téles bylo prodchnuto nejen vysostnou sty-
lizaci, svrchované detailni architektonickou
vystavbou pojeti kantat, uvazlivym nadhle-
dem, vokalni a instrumentalni zpévnosti,
ale i specifickym situovanim hudebnikd,
jez umoznilo 1épe a citlivé vnimat akustiku
v sdle a umocnit vrstevnaté znéni hudby.

Po emotivné silné kantaté Probudte se, hlas
nds vold BWV 140 nasledovaly bouflivé ovace
stojiciho publika.

Po Uispésném vystoupeni ansadmblu
Accademia Bizantina hostilo Prazské jaro

v Rudolfinu soubor La Capella Reial de
Catalunya & Hespeérion XXI s jeho umeélec-
kym vedoucim. Jordi Savall pat¥i k nejvyraz-
néjsim osobnostem autentické interpretace
ve svété a spolecné s kolegy z Asie a Evropy

v podmanivé atmosfére prezentoval pro-

jekt ,Jerusalem.“ Kombinaci textt Bible,
Koranu, pisni, basni, zalozpévii, historickych
zprav o mésté, charakteristickych melodif
lokalni hudby narodd, jejichz texty zaznély
na koncerté v fecting, marocké arabstine,
hebrejstiné, palestinské arabstiné a v nareci
kastilskych sefardskych Zidu, vyvolal vecer

v interpretaci dobovych néstrojli i s tane¢nim
doprovodem nejen hudebni, ale i hluboce fi-
lozoficky, ndboZensky a spolecensky rozmér
touhy po harmonickém souziti mezi narody.

Ceska a zahraniéni konfrontace —
selektivni pohled

Po UspéSném zahajovacim koncerté nabid-
la Ceska filharmonie ve Smetanové sini
Obecniho domu festivalovym posluchactim
jesté dva vecery ruznych zanrd. S dirigentem
Keithem Lockhartem dila Aarona Coplanda
El Saldn Mexico a Essay ¢. 2 op. 17 Samuela
Barbera a symfonickou suitu V pristavu
Leonarda Bernsteina. Lockhart vedl téle-

so k lepsimu vykonu s porozuménim pro
americkou hudbu. Orchestr zahral skladby
sugestivné, ovSem v nasledujici interpretaci
muzikalové hudby uz bylo pro filharmoniky
svizelné metrum a spole¢né hudebni cité-

ni a rytmické vrstveni témat. Vybér song

z Bernsteinovych muzikalt Candide, On the
town, Wonderful Town a West Side Story po-
zdvihli zasvécenou interpretaci pévci Celinda
Schoenmaker, Anna Jane Casey, Damian
Humbley a Adrian Der Gregorian. Skvély
byl Vojtéch Dyk, nejen v muzikalech, ale

i v niterném Simply song z Bernsteinovy Mse.
Publikum pfekvapive strhl ke zpivané mod-
litbé Otce nds, kterou se rozhodl kratce pred
koncertem zatadit do programu.

Koncert Ceské filharmonie vénovany pa-
matce Vaclava Riedlbaucha (1947-2017),
generélniho feditele CF, ministra kultury,
skladatele a pedagoga zpesttila 1. 6. vybor-
né provedeni melancholické Symfonie ¢. 4

H 305 Bohuslava Martind a dramaticky

7-8]2018

hudobnijzivet



Modrovoustiv hrad Bély Bartoka pod vedenim
Davida Robertsona s vybornou mezzosopra-
nistkou Petrou Lang a skvélym barytonistou
Matthiasem Goernem.

Z koncertud Ceskych orchestrii se méné
vydatilo provedeni dila Svatebni koSile

op. 69 Antonina Dvordka, které nastudoval
Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu

a Prazsky filharmonicky sbor sbormistra
Lukase Vasilka. Nastudovani Christiana
Arminga bylo jemné rozkolisané. Sopranistku
Katerinu Knézikovou nahradila vyborna Eva
Hornyakova zpivajici po boku dobrého teno-
risty Richarda Samka a mimoradného basba-
rytonisty Adama Plachetky.

PRAHA

Na festivalu zaznéla fada svétovych a Ceskych
premiér soudobych dél skladateld ¢eskych

i zahrani¢nich, prevazné v podani vyznam-
nych komornich téles. Dramaturgickou linii
obohatily programy Vikendu komorni hudby,
jazz, operni predstaveni Narodniho divadla

a hudebni matiné.

V jubilejnim 70. ro¢niku Mezinarodni hudeb-
ni soutéZe Prazské jaro letos zvitézil v oboru
lesni roh Alexandre Collard. V oboru vio-
loncello prvni cena udélena nebyla, druhou
cenu obdrzel vaclav Petr. V ramci festivalu
se konala muzikologicka konference k vyroci
statnosti.

Exkluzivni Norma s kralovnou belcanta

Svétoznama operni sopranistka Edita Gruberova a jeji dvorni, vyznamny slovensky ko-
lega, dirigent Peter Valentovic, ktery hvézdnou umélkyni doprovazi v zahranici nejen za
dirigentskym pultem pfi provozovani opernich predstaveni, ale i na klavir u prilezZitosti
konani jejich galakoncert( a péveckych recitald, prijali spolecné s velkym ¢asovym pred-
stihem nabidku k letoSnimu hostovani v Narodnim divadle v Praze.

Jejich rozhodnuti tizce souviselo s mimorad-
né tspésnym japonskym turné Statni opery,
které se uskutecnilo pri prilezitosti zahajeni
sezony 2016/2017 a nabidlo v zahranici prezen-
taci opery Norma Vincenza Belliniho. Predsta-
veni dila s Orchestrem a Sbhorem Statni opery
byla ve velkych méstech v zemi vychéazejiciho
slunce vyprodana. Gruberova si béhem za-
hranic¢niho turné oblibila prazskou inscenaci,
kterou v Ceské metropoli debutoval mlady
japonsky rezisér Tomo Sugao. V historické
budové Narodniho divadla vystoupila v roli
poprvé ve své kariére.

Naroc¢nou titulni postavu Normy zpiva Edita
Gruberova jiz ictyhodnych patnact let a ztéles-
nila ji na mnoha svétovych jevistich. Jeji ztvar-
néni druidské vrchni knézky prirovnavaji od-
bornici k véhlasiim proslulych pévkyn operni
historie, predev§im Marie Callas, Montserrat
Caballé a Joan Sutherland.

Na pocatku zrodu dila byla vSak italska
sopranistka Giuditta Pasta, ktera vznik dila

u skladatele iniciovala a prispéla k jeho fe-
nomenalnimu tspéchu v milanském Teatro
alla Scala (26. prosince 1831). Tragicka opera

o dvou aktech zpracovava ve svém libretu
historicky namét. Libretista Felice Romani
vychaézel ze svého starsiho textu, jenz tehdy
napsal podle tragédie francouzského drama-
tika Alexandre Soumeta: Norma ou L infan-
ticide. Opera byla v Praze nastudovana v ital-
ském jazyce originalu.

Tomo Sugao inscenoval dilo koncentrované

s akcentem na vnitini rozehrani prozitka bo-
lestného ustredniho milostného trojihelniku
mezi Normou, jejim manzelem Pollionem a jeho
milenkou Adalgisou. V roce 2015 operu hudebné
nastudoval italsky dirigent Enrico Dovico.
Koloraturni sopranistka Edita Gruberova zpi-
vala extrémné narocnou roli famdzné, prede-
vs$im ve vysokych polohach. Normu ztvarnila

dudstojné, s hlubokym vnitinim proZitkem

a Uzasnou kreativitou v rozlicnych situacich.
Pévkyne stale disponuje mimoradné Sirokou
skalou dynamickych nuanci, dokonce i sly-
Sitelna pianissima na jednom ténu dokaze
obohatit vice barvami. Jeji akcenty jsou velmi
Uzce provazany s vyznamem slov. V odbor-
nych kruzich prezdivana ,primadonna asso-
luta“ zpiva s ptrirozenou gracii.

Nadcasovy rozmeér koncepce reziséra Su-
gaoa, svételného designéra Wolfganga
Gobbela a scénografa Borise Kudlicky ustici
do formdlni podoby strohého a symbolicky
neutralniho feseni, které aktualizuje kosty-
mérka Alexandra Gruskova, prispél k jasné
sdélnosti pribéhu.

Hvézdna Gruberova podnitila k velkému
vykonu predevsim mezzosopranistku Janu

ZAHRANICIE

Slavnostni slovensky vecer

Zavérecny koncert 3. 6. ve Smetanove sini

pattil symbolicky Slovenské filharmonii

a Slovenskému filharmonickému sboru. Dirigent

James Judd ridil skladby temperamentné a s ana-

lytickou pokorou k vystavbé znéni. Komensky

op. 34 Zderika Fibicha se nesl na viné promén

romantickych nélad a Zalm zeme podkarpatskej

op. 12 Eugena Suchoné v akcentaci specifik skla-

datele. Tenorista Jan Vacik krasné stylové vystihl

prednes dila. Sbormistr Jozef Chabrori pripravil

sbor na chvalyhodné trovni. Sinfonietta LeoSe

Jandacka korunovala slavnostni vrchol festivalu.
Markéta J0ZOVA

Horakovou Levicovou, ktera ztvarnila Adalgi-
su, mladou knézku v haji Irminovych sloupd,
sokyni Normy, sebevédomé a s kultivovanou
hlasovou expresi. Tenorista Zoran Todorovich
vtiskl Pollionovi silny charakter se zafnou
energii temperamentu a sytého hlasu.
Zatimco je Sbhor Statni opery pod vedenim
sbormistra Adolfa Melichara stabilné velmi
dobry, Orchestr Statni opery zejména v mi-

E. Gruberova (foto: H. Smejkalova)

nulych letech podaval nestabilni a slabé vy-
kony. S pfichodem nového hudebniho feditele
Statni opery Andrease Sebastiana Weisera
se ale stav télesa od roku 2016 vyrazné zlep-
Sil. Peter Valentovic patii k radé dirigent,
kteri dokazi orchestr dovést k vyjimecnym
vykontm.

Markéta J0ZOVA

Vincenzo Bellini: Norma

Dirigent: Peter Valentovic¢

Rézia: Tomo Sugao

Scéna: Boris Kudlicka

Kostymy: Alexandra Gruskova

Dramaturgia: Jitka Slavikova

Premiéra v Statnej opere Praha 2. oktébra 2015,
navstivené predstavenie v Narodnom divadle
v Prahe 30. méja 2018

51



ZAHRANICIE

PRAHA

Rezidencni louceni Josého Cury

Exkluzivnim koncertnim programem ve Smetanové sini Obecniho domu uzavrel prosluly
argentinsky pévec José Cura na sklonku sezony 2017/2018 své trileté plisobeni na postu
reziden¢niho umélce u Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK.

Obdobi vzajemné spoluprace umélce s orches-
trem bylo plodné, vyjimecné a obohacujici.

V kazdé sezoné dirigoval Cura vybrané symfo-
nické koncerty, které zahrnovaly i Ceské pre-
miéry jeho skladeb (Ecce Homo, Magnificat,
Modus). Hudebné nastudoval také svétovou
premiéru symfonické verze slavné mse Ariela
Ramireze Misa Criolla a dila Navidad Nuestra,
jeZ instrumentoval na pian{ skladatele. Rada
jeho koncert, na kterych zpival, dirigoval

a uvedl své kompozice, se setkala s velkym
dspéchem.

Dramaturgie veceru 13. a 14. Cervna se nesla
na vlné argentinskych pisni a polské symfo-
nické hudby. S vyjimkou dila Felipeho Boery,
jenz se narodil jesté v 19. stoleti, zaradil Cura
do vokalni koncertni ¢asti pisné argentin-
skych skladateld 20. stoleti, z nichZ upted-
nostnil dila, ktera sloZili Alberto Ginastera,
Carlos Guastavino, Hilda Herrera a Maria
Elena Walsh. Mezi né zaclenil i svij Song.

Na programu tématicky prevazovaly texty
melancholické, inspirované prirodou a tesk-
nymi vzpominkami na minulost. Melodicky
méla dila Sirsi efektni rozsah.

KdyzZ prosluly Argentinec zpival, soucasné

i dirigoval orchestr, ktery byl situovan do ptil-
kruhu. Cura sedél uprostted a fada hudebniki
hréla i za nim. Jeho prednes pisni byl velmi
pusobivy, vnitiné procitény a do jisté miry

i leZérni v projevu. S humornéj$im pfistupem
provazel vecer v anglictiné. Kdyz zvolil operni
pfistup v interpretaci, bylo znat, Ze je mi-
motadnym velkym pévcem.

1 kdyz dirigovani se zpévem neni komfortni,
pro hudebniky hrajici za zady dirigenta uz
vibec ne, zanechal Cura v publiku silny dojem
a sOlisté v orchestru rovnéz. Symfonie e moll
op. 7 ,Znovuzrozeni“ Mieczystawa Kartowicze
zaznéla v Praze v Ceské premiéte. Skladatel ji
komponoval v letech 1899-1902 a z jeho tvorby
je znat usili o propojeni klasické a novoroman-
tické hudby. José Cura dirigoval velkolepé dilo
s dramatickym citénim, vystavél efektné klen-
bu dila a nechal prijemné a radostné vyznit
hudebni linii symbolického pfechodu z e moll
do E dur i zaverecny choral. Téleso ridil spise
velkymi gesty a s vroucnosti prozitku dovedl
orchestr k péknému vykonu. Ke spolecnému
koncertu se Cura vrati do Obecniho domu

v bfeznu 2019, kdy pod taktovkou Jacquese
Lacombeho zazpiva arie z oper Verdiho, Saint-
-Saénse, Wagnera a Brittena.

Curovo expresivni pojeti Nabucca

Sveétoznamy argentinsky pévec se souborem
Statni opery Praha spolupracoval jiz na zacat-
ku sezony 2001/2002, kdy absolvoval spolecné
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turné po Japonsku, kde zpival Radama v insce-
naci Verdiho opery Aida. V sezoné 2014/2015 na
scéné Statni opery ztvarnil titulni roli Verdiho
opery Otello, pticem?z jeho hostujici predstave-
ni v lednu dirigoval Martin Leginus.

Curova inscena¢ni spoluprace je v Ceské re-
publice kontinudlni i s ohledem na jeho vy-
razné koncertni a operni aktivity nejen v Pra-
ze, ale v minulosti také v ramci Mezinarod-
niho hudebniho festivalu Cesky Krumlov a ve
spoluprdci s Jihofeskym divadlem v Ceskych
Budéjovicich. Inscenovanim Nabucca se pred-
stavil v Cechach poprvé z pozice scénografa,
svételného designéra a reziséra.

Cura reziruje a navrhuje scénografie od roku
2007, dosud spolupracoval s vyznamnymi divad-
ly v Argentiné a Evropé. S Uispéchem inscenoval
napf. opery Samson a Dalila Camille Saint-Saén-
se v BAdenském statnim divadle v Karlsruhe,
Otello Giuseppe Verdiho v Teatro Colén v Buenos
Aires, Turandot Giacoma Pucciniho ve Valonské
kralovské opefe a Petera Grimese Benjamina
Brittena v Opefe v Bonnu.

Treti Verdiho opera je ve skladatelové roman-
tické tvorbé vnimana jako prvni velké politic-
ké dilo s dramatickym pribéhem rozvijeném
na pudorysu historického pozadi a exotického
prosttedi, situovana je do Babyldnu a Jeru-
zaléma v dobé 6. stol. pt. n. 1. Verdi tehdy
prijal nabidku na novou kompozici opery

od intendanta italského divadla Bartolomea
Merelliho, ktery mu nabidl libreto, jez napsal
Temistocle Solera ptivodné pro Otto Nicolaie,
jenz text odmitl. Verdi sloZil operu o ¢tyfech
déjstvich na biblicky ndmeét ze Starého zako-
na o babyldnském krali Nebuchadnezzarovi,
partituru dokonc¢il v f{jnu 1841. Premiéra
9.3.1842 v Teatro alla Scala v Milané byla vel-
mi uspésna.

Cura vychdazi z obrazti atmosféry liceni baby-
lonského zajeti Zidu a jejich osvobozeni. V Praze
realizoval dilo, které ptisobi komornim doj-
mem. Kdyz na zac¢atku pouzil projekci klinové-
ho népisu na hlinéné desce s ¢asti babylonské
kroniky (605-594 pt. Kr.) popisujici prvni tazeni
Nebukadnesara II. do Jeruzaléma v roce 597

pt. Kr. zda se, Ze inscenace bude moderni, prog-
resivni a respektujici operu. Do centra déni vSak
postavil tocnu s kostrou pyramidalni stavby,
coz mu umoznilo lehce ménit lokality pribéhu.
Ve svételném designu pouzil syté barvy, které
symbolicky v souladu s pribéhem, jednanim
postav v kostymech s vyraznymi geometricky-
mi vzory (Silvia Collazuol) rozehral se silnou
expresivitou. Oba se inspirovali teorii barev
Vasilije Kandinského, prikopnika abstraktniho
malitstvi. Verdi v titulni roli exponuje poprvé
baryton a slozity vztah otce a dcery, v Curovée
pojeti a silné vytvarné stylizaci se vztahy bo-
huzel ztraci. Slaba byla jeho prace s vedenim
pévct. I kdyZ nejlepsi vykony na premiéie

Nabucco (foto: P. Borecky)

podali Martin Barta (Nabucco) a Kristina Ko-
lar (Abigail), Sbor Statni opery dobre zpival
a Orchestr Statni opery zlepsil pod vedenim
Andrease Sebastiana Weisera své interpretacni
kvality, neni Curova inscenace rezii s evropsky-
mi modernimi parametry.
V Hudebnim divadle Karlin se Nabucco hraje
docasné po dobu rekonstrukce Statni opery
a na repertodr se vraci na podzim.
Rada vzpominam na navstévu mistrovského
debutu Placida Dominga v titulni roli Nabucca
ve Viderniské statni opefe v roce 2014. Skvost-
nou moderni produkci reziséra Giintera
Kramera, ktera bude k vidéni v prosinci 2018,
doporucuji zazit.

Markéta J0ZOVA

Giuseppe Verdi: Nabucco

Hudobné nastudovanie: Andreas Sebastian Weiser
RéZia a scénografia: José Cura

Kostymy: Silvia Collazuol

Dramaturgia: Jitka Slavikova

Zbormajster: Adolf Melichar

Zbor a Orchester Statnej opery Praha

Premiéra v Hudobnom divadle Karlin 28. juna
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FORFEST 2018

Na aktualnom 29. ro¢niku medzinarodného festivalu siicasnej hudby s duchovnym za-
meranim FORFEST (4.5.-30. 6.) znela hudba 77 skladatel'ov z viac ako dvadsiatich kra-
jin; medzi inymi aj piatich slovenskych skladatel'ov: Eugena Suchona, llju Zeljenku, Iris

Szeghyovej, Viery Janarcekovej a lvana Buffu.

Umelci z Ceska, zo Slovenska, z Rakuska,
Talianska, Polska, Ruska, zo San Marina,

z Kanady, USA a zo Skotska predniesli diela
Styridsiatich Ceskych a moravskych autorov
(z toho viac ako polovicu premiérovo). VacSina
koncertov sa odohrala v moravskom Kroméri-
Zi (Chram sv. Mdrica, reprezentacna barokova
Snemova sala Arcibiskupského zamku, Rotun-
da Kvetnej zahrady so zndamym Foucaultovym
kyvadlom), otvaraci koncert v olomouckom
DOme sv. Vaclava. Mnohé z predvedenych

25. Symfénia F. G. Emmerta (foto: archiv)

skladieb vznikli v uplynulom ¢i aktudlnom
roku, niektoré priamo pre festival, ktory bol
tento rok venovany stému vyro¢iu vzniku Ces-
koslovenska. Za predvedenie takmer Styroch
stoviek diel Ceskej a svetovej tvorby bol festival
v roku 2015 oceneny cenou Ceskej hudobnej
rady. Dramaturgia sa venovala viacerym pri-
dom sucasnej hudby s prevahou duchovne
orientovanych diel, vacSina diel v8ak patrila

k absolutnej hudbe. Zaznela aj tvorba Clauda
Debussyho, zriedkavo uvddzaného Maxa Rege-
ra, Marcela Duprého, ale aj Sergeja Prokofieva
¢i Samuela Barbera. Nechybala ani neznama
tvorba z obdobia medzi dvomi svetovymi voj-
nami (Vitézslava Kapralova, Rafael Kubelik,
Karel Jirak). FORFEST ako zvyCajne experimen-
toval s odvaznymi projektmi - skladbami zalo-
Zenymi na racionalnych elementoch: ¢islach,
symboloch (Kanadan Yati Durant), ideach
sanskritu (Cech Karel Pexidr), sudoku (Svajiar
Fréderic Bolli), indickych textoch a rytmoch
(Yati Durant), zalmoch, evanjelidch (Petr Va-
culovic), gregorianskom chorali (Vit Zouhar),
Specidlne artikulovanom sénickom vokalnom
melose (Ivan Buffa). Sucastou festivalu boli aj
meditativne vytvarné vystavy.

Otvaraci koncert 27.5. v Déme Sv. Vaclava

v Olomouci patril k neobycajnym zazitkom.
Expresivna a zaroven lyricka 25. symfdnia
Franti$ka G. Emmerta s podtitulom K Tobé byl
posldn andél posobila pocas celého, takmer
hodinového trvania zvlastnym napétim.
Skladatel, ktory zomrel v roku 2015, zanechal

celkovo 26 symfénii. Jeho tvorba, postupne
objavovana na FORFESTE, je trvalou sucastou
nielen Ceskej, ale dufajme aj eurépskej hudby.
Premiérovand symfdnia je kompozi¢ne bo-
hatd, hutna, polyfénna a viacvrstvova (¢asto
zneju dve vrstvy naraz). Je lyricka (2. a 4. Cast
dojmu k slzam) i dramatickd, charakteris-
ticka mnozstvom napadov v horizontalnom
melose a rytmickej zlozke, Casto sa ,fraktalo-
vito“ rozpina Ci rozbieha do pasiem (pripomi-
na Tvorivy vyjvoj Henriho Bergsona), a predsa

znie ako pevny uzavrety celok. Emmertove
symfénie mavaju neobvykly, otvoreny zaver
(opera aperta). Jednotlivé Casti sa dynamicky
zuzuju do ticha, miznu rychlym Styriaasest-
desiatinovym pohybom. Nezabudnutelny bol
opat vykon huslistu Milana Palu, prednasa-
jticeho violovy part, spolu s dirigentom hib-
kového ponoru Marianom Lejavom, organis-
tom Marekom Palom, spevackou Jarmilou
Balazovou a brnianskym stuborom Ensemble
OPERA DIVERSA.

Umeleckou emocionalitou hry uchvatil v diele
amerického skladatela Laurencea Sherra Blue
Ridge Frescos franctzsky gitarista Romain
Petiot. Poukazal na subtilny rytmicky element
a prah pocutelnosti. Spolu so suverénnou

flautistkou Elenou Stojceskou-Petiotovou
predniesli v jasnej delinedcii pastelovd Sondtu
pre flautu a gitaru op. 25 Ameri¢ana Lowella
Liebermanna a hmlisty Mouvement statique
pre altovt flautu a gitaru Franciza Vincenta
Airaulta. Massimiliano Messieri prekvapil
svojim A dream within a dream pre zvlastne
obsadenie (sopran, flauta, gitara, triangel,
dreveny blok a elektroakustika) mystickou az
ritudlnou atmosférou faraénskych slavnosti.
Jan Vrkoc v Ceskej premiére Fantasie da chiesa
pontkol sicasny prijemny harmonicky jazyk
a peknd melodiku.

Aj tento rok sme poculi zname Ceskosloven-
ské duo Zuzana BereSova - klavir a Pavel
Burdych - husle. Ponuikli zaujimavy vyber

z diel domaécich skladateliek - Vitézslavy Kapra-
lovej (Legenda, Burleska, Elegie), Ivany Loudovej
(Sondta pro housle a klavir), Sylvie Bodorovej
(Ancora una volta primavera, Concerto dei fiori),
Iris Szeghyovej (Hommage a Rodin, najptta-
vejsie dielo koncertu s pdsobivymi klastrami)

a Viery Janarcekovej (zaujimavo atondlne-
-sonoristické a rytmicky briskné Duo Extatico

s elektroakustickym zvukom).

Zaverecny koncert s non plus ultra vykonmi

a dobre vystavanou dramaturgiou patril sibo-
ru Quasars Ensemble z Bratislavy s umelec-
kym vedicim a dirigentom Ivanom Buffom

a vybornou sopranistkou Evou Suskovou.
Takmer vsSetky vykony, ktoré interpreti pred-
viedli vasnivo, boli prikladom hlbokého stu-
dia najnovsich partitdr. Nadchlo dielo u nas

Quasars Ensemble (foto: archiv)

neznameho Holandana Morrisa Kliphuisa
(Space Opera pre slacikové trio), aj ndpadmi
a sonickym kaskadérstvom, vzruchmi a vypo-
intovanou artikulaciou v nadejnom vokalnom
Utvare The Four Agreements pre spev sdlo od
Ivana Buffu pre sopran dynamickej a artiku-
la¢nej virtuozity Evy Suskovej. Zaujala premié-
ra Domino for flute, violin and cello Zbigniewa
Bargielského aj Kvinteto v piatich scénach
Gréka Orestisa Papaioannoua. Galgenlieder Ilju
Zeljenku na texty Christiana Morgensterna
prekvapili aj 43 rokov od svojho vzniku. Popri
Emmertovej symfonii a koncertoch Tria Helix
¢i Cameraty Polyzoides z Rakuska to bol jeden
z najpozoruhodnejsich koncertov podujatia.
Elena LETNANOVA
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+. Kuba Wiecek

! "\I hudbe sme si vsetci rovni”

(foto: F. Btazejowski/Warner Music)

Minuloroc¢ny debut pol'ského saxofonistu Kubu Wieceka vyvolal na jazzovej scéne nasich severnych susedov senzaciu. \lybriisena a jasna
koncepcia tria bez harmonického nastroja presvedcila aj takych, ktori na zaradenie nahravky len 22-roéného umelca do legendarnej série
Polish Jazz spociatku nahliadali skepticky. Album Another Raindrop si medzicasom vydobyl ocenenia ako debut roka magazinu Jazz Forum
a cien Pol'ského rozhlasu Mateusz Trojki a lider ho predstavil aj v Brémach pocas veltrhu jazzahead!, kde vznikol aj nasledujici rozhovor.

Pripravil Peter MOTYCKA

B Napriek tomu, Ze som sa s tvojou hud-
bou doteraz nestretol, uchvatila ma na prvé
pocutie svojou napaditost'ou, otvorenost'ou
a hravost'ou. Je skutocne vijnimocné zazit'
taky premysleny a fungujici koncept lidra

v tvojom veku. Ako si k nemu dospel?
Obrovskou inspirdciou mojej hudby, ktort
mozeme dajme tomu oznacit jazzom, je ina
hudba - elektronicka. vychadzal som zo
zdrojov, ktoré v znacnej miere ovplyvnili pro-
ducenti, ¢i uz to boli Radiohead, Flying Lotus,
alebo mnohi ini. Na tejto hudbe ma fascino-
vala samotna zvukovost a ¢osi podobné som
tuzil dosiahnut aj v ramci svojho nastroja

a celej kapely. Nepopieram, ze dolezitymi fak-
tormi su pre mna farba a celkova atmosféra
skladby. Ked som sa o tom pred ¢asom bavil

s bubenikom Jimom Blackom, vravel mi, zZe
pre neho ostava najdodlezitejSou zlozkou hud-
by nalada. Nie konkrétne zvuky ¢i rytmy, ale
to, ako ju vnimajua posluchaci a ako na nich
vplyva. Hudba je sama osebe natolko abs-
traktnym pojmom, Ze ju posluchacovi treba
pribliZit, vysvetlit mu, ¢o mbze znamenat. Aby
som svojou hrou voviedol ludi do urcitej na-
lady, ktora by im mohla evokovat konkrétne
miesto, pripomenut nejaky pribeh... Aby to
neboli len zvuky, harmonia a rytmus bez hlb-
Sieho zmyslu a vyznamu.

B Zda sa mi, Zze mnohi jazzovi hudobnici

si dnes volia jednoduchsiu cestu a ostavaji
interpretmi v ramci stanovenych, zvacsa
mainstreamovych mustier. To, o si pocas
jediného vecera predviedol s vlastnjm triom
a v ramci sexteta Kamila Piotrowicza, ma
napliia optimizmom, Ze sa v Pol'sku objavila
nova generacia, ktora na jednej strane cti
tradiciu, no ide vlastnou cestou.

MobZem hovorit len za seba a azda aj za Kami-
la, s ktorym spolocne studujeme v Kodani. Na-
koniec v Dansku boli pred nami aj ini a vratili
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sa s otvorenou myslou a inym pohladom, nez
s akym tam iSli. A to ani nehovorim, o kolkych
fenomenalnych hudobnikoch v Dansku tu nik-
to ani len netusi! My sme mali Stastie, Ze sme
vedeli porovnat, ako funguje jazzové vzdelava-
nie v Polsku, v Berline, Amsterdame ¢i Kodani
a zo vSetkych tychto vplyvov sme namiesali
Cosi vlastné a sucasné. Pokial by som ostal len
v Polsku, bol by som zviazany tamojSou scé-
nou, tradiciou, zvyklostami.

BV com spociva specifikum vjucby na Ryt-
mickom konzervatériu v Kodani?

Napriklad v tom, Ze ti nikto neprikazuje, ako
mas riesit jednotlivé problémy. Ucenie tam
skor prebieha formou komunikécie: ,Preco sa
ti pdci prdve toto? Kam chce$ smerovat nielen
svoju hudbu, ale v SirSom vijzname aj vlastny
Zivot?“ Na skole je priblizne 200 Studentov,
niektori sa zaoberaju len elektronikou, inf
zasa spevom (i rozlicnymi nastrojmi. Kazdy
robi hudbu spésobom, akym sadm chce. Nie
je tam vSak mozné len interpretovat — musis
predovsetkym pisat vlastné veci.

B Kedy si sa rozhodol pre otvoreny pristup
k hudbe?

Ked som sa prihlasil na jazzovu dielriu

v Putawdch a stretol tam hudobnikov, ktori

v tom Case Studovali v Dansku. Nesmierne mi
imponovali svojim prejavom. Prosil som ich

o0 impulz, ktory by ma posunul v mojom sme-
rovani a oni mi poradili, aby som zacal kom-
ponovat. To bolo silné ,nakopnutie®, pretoze
dovtedy som cvicil len Standardy a stupnice

a o vlastné veci sa nepokusal. Na zaklade ich
rady som sa odhodlal a spolu s kamaratom
sme zalozili prva kapelu.

m  Clenmi tvojho tria si harcovnici Michat
Baraiiski a tukasz Zyta, ktori ako rytmicky
tandem funguji dlhé roky napriklad v pro-

jektoch Michata Tokaja, Piotra Wylezota,
Artura Dutkiewicza, Piotra Barona, Bennieho
Maupina... Pre¢o podobne ako ostatni mladi
hudobnici nehras so svojimi vrstovnikmi?

V Dansku bola od 60. rokov velmi silna jazzo-
va tradicia, kedZe sa tam usadilo mnozstvo
americkych muzikantov, napriklad Ben Web-
ster, Oscar Pettiford, Dexter Gordon... Danski
hudobnici sa s nimi museli konfrontovat a na
ich kulttru to malo nesmierny dosah. Akoby
tam ostala ta prirodzend radost zo samotného
hrania. Aj v Amsterdame, kde som Studoval
predtym, boli vynikajuici muzikanti, ale z ich
hry nepresakovala t4 pozitivna energia, odkaz
minulych generacii. Jednoducho povedané:
tie zru¢nosti mali akoby nastudované z knih.
Danski jazzmeni sd, naopak, spontanni a te-
Sia sa z hudby. Tamojsi kontrabasisti maji
vynikajici timing, ktory prevzali od americ-
kych kolegov. Ked som hladal na domacej
scéne Cosi podobné, logicky padla volba na
Michata a kukasza. SU nesmierne flexibilni,
takze hravo zvladaji moje blaznovstva a sur-
fovanie po rozli¢nych Zanrovych vinach. Robi
im to radost a zaroven su kreativni, takze

im davam dostatocny priestor, aby sa mohli
prejavit.

W Debutom Another Raindrop si okamzite
.zapadol” do vyberanej spolocnosti, ked'ze
sériu Polish Jazz tvoria piliere eurdpskej jaz-
zovej historie v podobe legendarnych albu-
mov ako Astigmatic, Seant, Music for K, TWET,
Winobranie, Young Power...

Mal som Stastie. Hoci som sa v poslednych
rokoch pohyboval mimo Polska, ¢asto som sa
tam vracal a az dychtivo vyuzival vSetky moz-
nosti hrania, vyhladaval rozli¢né projekty,
pozyval ludi na koncerty. Zrejme si ma vSim-
li, no ked sa mi jedného dna ozvali s ponukou
debutu v rdmci obnovenej série, bol som prek-
vapeny. ESte predtym som uvazoval o albume



v Hevhetii, kedZe ju poznam nielen prostred-
nictvom Kamila Piotrowicza, ktory tam vydal
dvojicu albumov. S Warner Music Poland som
ziskal kontrakt na trojicu albumov pocas pia-
tich rokov, takze budtci rok v aprili vydame
novy album. Chcel by som, aby bol otvorenej-
$i, mozno to bude ind hudba, nez aku si ludia
beZne predstavia pod jazzom.

Tvoje kompozicie prezradzaji inoZanrové
inspiracie, napriklad vyrazne staccatovita
téma Szkodnik, ktora otvarala dnesny koncert
aj album.

Prave tito tému som napisal v ¢ase poc¢ivania
indie-rockovej kapely Alt-J - chcel som vytvorit
skladbu s podobnou naladou. Dal$im zdrojom
bol Teardrop od Massive Attack. Napriek tomu
nemozem hovorit o kopirovani. Ked po¢ivam
nejaku skladbu, snazim sa zachytit jej energiu
a v mysli splietam, ¢o by som mohol z tej hudby
preniest do tej svojej. Mdze to byt urcita mustra,
na ktort potom svoju hudbu napasujem.

V ramci danskej scény psobis vo viace-
rijch zoskupeniach, na Slovensku sa koncom
jala predstavis ako clen Sexteta Kamila Piot-
rowicza. Co ti dava hranie v tejto réznorodej
zostave?

Kamil je nesmierne vyzretou osobnostou
s vlastnou viziou a vyborne si rozumieme. Pre
mia je velmi podstatné, Ze kapela funguje na

Kuba Wiecek Trio:
Another Raindrop

(Polish Jazz vol. 78,
MUZA Polskie Nagrania/
Warner Music 2017)

Ked som sa raz vracal z Varsavy, kratil som
si dlhd cestu poc¢tivanim miestneho radia.
Prekvapila ma rozsiahla relacia o Johnovi
Coltranovi, v ktorej moderator kladol zasva-
tené otazky posluchacom a Sokovalo ma, ze
ludia obratom telefonovali a ,sypali z ruka-
va“ roky vydania albumov, nazvy skladieb
alebo muzikantské zostavy. Nasim sever-
nym susedom sa podarilo do kultirnych
institdcii napriek komunistickej diktattre
implementovat jazz ako rovnocenny zZaner
ku klasickej hudbe a spopularizovat ho me-
dzi obyvatelstvom. Neviem, ¢i boli zodpoved-
ni funkciondri osvieteni, tolerantni, nebodaj
sami boli jazzovymi fanisikmi (znama je
prihoda, ako general Jaruzelski poslal pre
Milesa Davisa na letisko limuzinu) alebo

ich ,kritickd masa“ zdola dotlacila k vacsej
otvorenosti. Asi kombindcia oboch umoznila
Statnej nahravacej spolocnosti MUZA Polskie
Nagrania vydavanie legendarnej série Polish
Jazz. Je to azda najdlhsie vydavana séria
jazzovych nahravok z jednej krajiny, kedze
v rokoch 1965-1989 vyslo 76 pokracovani!
Nahravka tria altového saxofonistu Kubu
Wieceka je po albume kvinteta Zbigniewa

zaklade interakcie a urcitej intuicie. Vo vac-
Sine pripadov si nepotrebujeme veci verbalne
definovat, pretoZe plynd spontanne. Kamila
povazujem za svojho ucitela, velmi mi impo-
nuje jeho nadhlad nad vecou a, samozrejme,
kompozi¢nd i aranzérska erudicia. Hudbu sex-
teta by som prirovnal k akejsi mape, na ktorej
su vytycené urcité body. VSetci vieme, kde sa
tie body nachadzaju, ale nikto presne netusi,
ktorou cestou a ako dlho bude trvat prechod po
urcenych stradniciach. Je to v istom zmysle
graficky zapis. Niekedy sa len dohodneme, ze
prechod z jedného bodu k druhému bude trvat
priblizne Styri minuty, no netusime, ¢o sa
bude v ramci stanoveného casu diat. Aj preto je
kazdy koncert diametralne odlisny.

Pocas hl'adania vlastnej cesty si sa kon-
frontoval s osobnost'ami ako Lee Konitz, Ste-
ve Lehman ¢i David Binney. Nakol'ko t'a tieto
stretnutia ovplyvnili?

Pocas niekolkych rokov som absolvoval via-
cero workshopov s tymito ludmi a spociatku
to pre mna znamenalo velmi vela. Po¢ival
som ich s otvorenymi Gstami a snazil sa
aplikovat na svoju hru vsetko, o som doka-
zal prijat. Ked som sa vSak nedavno stretol

s Chrisom Speedom alebo Chrisom Cheekom,
pri spolo¢nom hrani som uz necitil to opoje-
nie a pocit, ze musim absorbovat ¢o najviac.
Uvedomujem si, ze mam vlastnu cestu. A hoci
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Namystowského z roku 2016 druhym vydanim
obnovenej série.

Obsadenie bez harmonického nastroja je v tom-
to hudobnom zanri etablovanou ,disciplinou®.
Ci uZ to bolo ndhodne zostavené ,pianoless®
kvarteto Gerryho Mulligana, ktorého klavirista
jednoducho neprisiel na ,,gig“, koncepcne vytvo-
rené trio za ucelom vacsej harmonickej slobody,
alebo freejazzové hladanie novych moznosti
Ornetta Colemana, tento koncept ma v jazzovej
historii dlhsiu tradiciu. Medzi ikonické triové
nahravky saxofonu, kontrabasu a bicich nastro-
jov patria napriklad albumy Sonnyho Rollinsa
(Live at Village Vanguard I. & II., Way Out West)
alebo Motion Leeho Konitza. V pripade mladého
Poliaka urcite viac pocut estetiku a vplyv Konit-
za, ako pristup zaloZeny na blues, riffoch a ze-
mitosti Rollinsa. Wiecek sice (podobne ako nap-
riklad Rollins) pracuje s motivmi a témou, ale
je unho badatelny vplyv eurdpskej klasiky, na

JAZZ

si tych Iudi nesmierne vazim a obdivujem ich
hudbu, uz k nim nevzhliadam ako k bohom.
To mi velmi pomohlo. Dokazal som sa uvolnit
a hlavne som prestal uvazovat v intenciach
Llepsi — horsi“. Nadobudol som sebavedomie,
akusi istotuy, Ze sa mdzem s tymito ludmi
postavit na jedno pédium a komunikovat

s nimi ako so seberovnymi. Toto bolo pre mna
velmi dolezité uvedomenie, pretoZze mnozstvo
hudobnikov zZije v komplexe, Ze je tu nejaky
Chris Potter, ktory hra fantasticky. Tento

(foto: archiv)

komplex uz nastastie nemam. KebyZe mame
moznost hrat spolu, kto rozsudi, ktory z nas
hra lepsie? Kazdy z nas predsa premysla upl-
ne inak a ostava sdm sebou. Podla toho sa mi
zda, ze v hudbe sme si vSetci rovni. X

ktorej vyrastal, a zvukovost prameniaca z Ko-
nitzovskej skoly. Wiecek vsak urcite nekopi-
ruje, ale pouziva svojsky koncept zalozeny na
rovnocennosti vsetkych nastrojov. Malé obsa-
denie mu ddva moznost ,rysovat“ jednotlivé
frazy a vytvarat drobnokresbu. D6lezitd dlo-
hu zohréva timbre v spolupraci s bicimi nas-
trojmi (kukasz Zyta) a kontrabasom (Michat
Baranski). Stiera sa hranica medzi sélom,
témou a sprievodom. Skladby znejui ako malé
kompozicie, nie su dlhé, nesledujt tradicny
jazzovy koncept témy a séla na dant harmo-
nické Struktdru. Z celkového poctu 13 skla-
dieb len dve presahuju 5 minut. P6sobia ako
malé kamienky, ktoré po pozornom vypocuti
vytvoria vacsiu mozaiku. Tato skutocnost
dava albumu nadych tajomna, moznosti do-
mysliet si stvislosti a mimovolne vsugeruje
otazky nad nedopovedanym. Podporuije to aj
vplyv folkloru a avantgardnych prvkov. Nie
su vsak prvoplanové, iba jemne pritomné
a spoluvytvaraju pocit zvedavosti dozvediet sa
viac na zivom koncerte.
Kapela znie velmi homogénne, zohrato
a podava sustredeny vykon. Another Rain-
drop posobi skor introvertne, co je v kon-
traste s inak kvalitnym bookletom a gra-
fikou (hoci na moj vkus jedind spolo¢na
fotka kapely v strede textu a séria portrétov
lidra v celom booklete nekoresponduju so
spolo¢nym vykonom tria). Prvotina mla-
dého saxofonistu je vSak vyzretym dielom
a zaujimavou vypovedou.

Erik ROTHENSTEIN
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R

UARTET
Wl JARG

Jilah Lewmlay BELLA
Anmonin DVORAK

Mucha Quartet, F. Jaro
J. L. Bella, A. Dvorak
Diskant 2017

Ked'sa pozrieme na dejiny zaclerio-
vania tvorby Jana Levoslava Bellu
(1843—1936) do domaceho hudobno-
-kultirneho prostredia, mame pred
sebou uz takmer storo¢ni tradiciu.

V medzivojnovom obdobi nastala prva
kulminaciu zaujmu o tohto skladatela,
dovtedy medzi slovenskymi hudobnik-
mi takmer neznameho. UZ v roku 1924
vysla o nom prva monografiaz pera
Dobroslava Orla. K Zivotu a dielu ro-
mantika Bellu sa vracala aj va¢sina Or-
lovych odchovancov na bratislavskej
Filozofickej fakulte (Kons$tantin Hudec,
Zdenka Hanakova-Bokesova, Frantisek
Zagiba). V Opere SND Oskar Nedbal
premiérovo uviedol jeho operu Kovac
Wieland/Wieland der Schmied za (&asti
osemdesiattrirocného skladatela.

O dva roky neskér dostal Bella cestny
doktorat Univerzity Komenského a pre
Orlovo Akademické spevacke zdruzenie
napisal dve kantaty a zbory na sloven-
ské texty. V roku Bellovej storocnice
1943 SND opit uviedlo jeho operu. Ob-
javila sa aj snaha vedecky reflektovat
Bellov kompozi¢ny odkaz. V roku 1953
vysla rozsiahla stidia Jozefa Kresanka
o Bellovej komornej tvorbe, o dva

roky neskdr objemna monografia Jan
Levoslav Bella. Zivot a dielo od Ernesta
Zavarského.

Potom vsak nastalo silencium. Az

pri prileZitosti 130. vyrocia od skla-
datelovho narodenia v roku 1983 sa
konala v Banskej Bystrici vedecka
konferencia, na ktorej sa deklarovala
povinnost slovenskej hudobnej kulti-
ry spristupnit Bellovo dielo verejnosti.
V tom istom roku vo vydavatelstve
OPUS vysiel LP dvojalbum, obsahujtci
skladatelove klicové orchestralne

a komorné diela. V roku1997 sa na
pode Narodného hudobného centra
sformuloval projekt siborného vyda-
nia dielaJana Levoslava Bellu vratane
predtym obchadzanej skladatelovej
cirkevnej tvorby, ktory sa realizuje

v notovej i zvukovej podobe. To vietko
st prispevky k oZivovaniu historickej
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pamati voci skvostom slovenskej hu-
dobnej minulosti, medzi ktoré Bellova
tvorba nepochybne patri.

Jednou z opér hodnototvornosti Bellov-
ho diela stijeho komorné opusy, najma
Slacikové kvinteto d mol, Slacikové kvar-
tetd g mol, ¢ mol, B dur, e mol ,v uhorskom
Style“a Nokturno pre to isté obsadenie.
Na spominanom LP dvojalbume uvied-
lo komorné teleso Kosické kvarteto Bel-
lovo Slacikové kvarteto ¢ mol a Slacikové
kvarteto e mol; okrem nich bola na na-
hravku zaradend aj orchestralna tran-
skripcia pomalej Casti zo Slacikového
kvarteta Bdur. O dvanast rokov neskor
(1995) vdaka firme HNH International
vysiel $irsi vyber z Bellovej komornej

(i klavirnej) tvorby, kde ambiciézni
umelci zdruzeni v Moyzesovom kvarte-
te uviedli na dvoch CD $tyri kompozicie
pre slacikové kvarteto— Kvartetd ¢ mol,
emol, Bdura Notturno—a tiez Slacikové
kvinteto d mol. Svoje interpretacné maj-
strovstvo vlozili do sluzieb diel, ktoré
predstavuji vrcholy skladatelovho
tvorivého odkazu, presahujlce domace
dimenzie. Tieto nahravky tvoria zaklad
pre hlbsie poznanie autorovho odkazu
i vyzvu pre dalsich interpretaénych
umelcov.

Je potesitelné, Ze v uplynulom roku vysiel
novy prispevok k bellovskej diskografii—
CD ansamblu Mucha Quartet a Filipa
Jaru. Kvarteto, zalozené v roku 2003,
predstavuje jedine¢ni kontinuitu so
svojimi predchodcami. Tvoria ho huslisti
Juraj Tomka a Jozef Ostrolucky, violistka
Veronika KubeSova a violoncelista Pavol
Mucha, syn primaria Moyzesovho kvar-
teta Stanislava Muchu.

Porovnanie dvoch nahravok Slaci-
kového kvarteta e mol v uhorskom
style“—v podani Moyzesovho kvarteta
a Mucha Quartet—ukazuje, Ze inter-
preti v oboch pripadoch podobnym
spdsobom postihli nuansy Bellovho
skladatelského $tylu: vyrovnanost hla-
sov, invenciu v intencidch klasickych
foriem, vyspelé harmonické citenie
novoromantického typu, vricnost

i eleganciu vypovede. Jemna diferen-
ciaje pritomna v podani tretej Casti
kvarteta, ktorej oznacenie ,alla zinga-
ra“ urcilo pomenovanie celej skladby
v uhorskom style’. Kym ,moyzesovci“
vyzdvihli vnitorny povab verbunkové-
ho rytmu (ktory jasne asociuje sloven-
ské instrumentalne prostredie), hracdi
Muchovho kvarteta tito ¢ast zahrali
sviznejsie, zdoraznujlc jej osobity
zvukovo-melodicky charakter. Obidve
kreacie pod¢iarkli vysledok novsich
vyskumov, podla ktorych predmetné
Slacikové kvarteto e mol (1896) Jana
Levoslava Bellu vzniklo v ¢ase kul-
mindcie skladatelovho dozrievania

v ramcijeho p6sobenia v sedmohrad-
skej Sibini, ked mal za sebou okrem

klavirnej Sondty b mol a Fantazie-Sondty
d mol pre organ, Slacikového kvarteta

B dur aj dokonéenie opery Kovac
Wieland/Wieland der Schmied (kedy

sa dockame jej scénického uvedenia
voriginalivSND?).

,Muchovci“ zaradili na CD aj Sldcikové
kvinteto ¢. 2 G dur op. 77 Antonina Dvora-
ka, ku ktorého komornej tvorbe sa
Casto vracaji a majijudobre ,predita-
nd, o Com sveddi aj kvalitnd interpreta-
cia Kvinteta s prispenim kontrabasistu
FilipaJaru. Nastudovali spolu aj Dvora-
kovo Nokturno H dur, op. 40, ktoré bolo
povodne stcastou Kvinteta G dur (ako
informuje koncizny text z pera prima-
ria kvarteta Juraja Tomku v booklete
CD). Ak mame na mysli stvislosti,
trochu sme lutovali, Ze na CD sa vedla
Dvorakovho Kvinteta neocitlo Slacikové
kvinteto d mol)ana Levoslava Bellu,

uz vzhladom na historickd stvislost:
Dvofak i o dva roky mladsi Bella tieto
svoje kompozicie zaslali na sttaz vypi-
sant v roku 1876 Jednotou pro komorni
hudbu v Prahe. Na sttazi, kde bol pred-
sedom poroty prisny Johannes Brahms,
ziskal ¢esky skladatel prvé a slovensky
skladatel' druhé miesto. Aj tato okol-

nost sved¢i o blizkosti kompozi¢ného
majstrovstva oboch autorov.
Lubomir CHALUPKA

Alma nox

l. Zeljenka, J. L. Bella,
M. Sch. Trnavsky
LGcnica, E. Matusova,
M. Travnicek, M. Vra-
bel, SOSR, A. Kokos
Diskant 2017

CD Alma nox prinasa skladby pre zbor
a orchester s viano¢nou tematikou

z pera poprednych slovenskych skla-
datelov, osobnosti, ktoré patrili medzi
najvyraznejsie zjavy svojej generacie.
Nosi¢ uvadza skladba Vianoce od Jana
Levoslava Bellu (1843-1936), pévodne
Cisto zborova kompozicia na text
basne Petra Bellu-Horala (1842—1919),
Bellovho rovesnika. Jednoduché
strofické dielko vzniklo v obdobi,

ked sa Bella po vzniku republiky po
mimoriadne dlhom odstupe znova
zacal venovat slovenskej tvorbe, ¢o
sa, samozrejme, prejavilo aj novymi
in$piraciamivjeho skladatelskom

rukopise a istym zjednodusenim

v hudobnom vyjadrovani. Do podoby
prezentovanej na CD (teda pre zbor

a orchester) skladbu v roku 1946 pre-
pracoval Ludovit Rajter.

Nasledujica skladba—kratka viano¢na
kantata pre zbor a orchester ,Uns ist
zum Heil ein Kind geboren, vznikla roku
1881, teda v prvom roku Bellovho p6-
sobenia v nemeckom prostredi v Sed-
mohradsku. Tu sa skladatel postupne
anadlho odklonil od svojich pévodnych
idedlov a zamerov smerujtcich k vytvo-
reniu slovenskej narodnej hudby. Tato
docasna rezignacia vsak v ziadnom
pripade neznamenala stagnaciu, o ¢om
sveddiitato kantata, takpovediac velmi
solidna, kontrapunkticky spracovana
kompozicia.

Rozsiahlejsim dielom je viano¢na
omsa—Missa pastoralis ,Alma nox“

od Mikulasa Schneidera-Trnavského
(1881-1958), kompozicia, ktora dala
meno aj samotnému CD. Dielo vzniklo
roku 1934, pricom autor ho roku 1951
prepracoval. Zaujimavy je tvorivy za-
mer—skladatel zhudobriuje text oms$o-
vého ordinaria, pricom v orchestralnom
sprievode cituje viano¢né piesne. Okrem
viacerych ludovych kolied, ktoré sam
skladatel'spracoval v Jednotnom katolic-
kom spevniku, v Casti Benedictus cituje aj
Gruberovu Tichii noc. Dielo azda viac ako
invenciou zaujme vybrdsenym stylom
spracovania i svojou naladou zvyrazne-
nou spominanymi citatmi.
Nepochybne najosobitejSou a z hla-
diska rozsahu a charakteru i najzau-
jimavejSou skladbou na CD je Missa
serena pre mie$any zbor, basbaryton

a komorny orchester od llju Zeljen-
ku (1932—2007). Zeljenka, patriaci

k najvyznamnejsim skladatelskym
osobnostiam slovenskej hudby druhej
polovice 20. storocia, presiel vo svo-
jom skladatelskom vyvoji viacerymi
obdobiami a in$piraciami, na sklonku
Zivota sa venoval aj tvorbe, ktorti
mozno oznadit za cirkevni. Missa
serena vznikla roku1995 priamo na
objednavku siboru Liénica, ktory ju
v roku 1996 aj premiéroval. Zeljenka
zhudobnil ¢asti om3Sového ordinaria
(s vynimkou ¢asti Benedictus), pricom
dielu predchadza orchestralny In-
troitus. Omsa ako celok sa vyznacduje
relativne jednoduchou textirou i jas-
nou, priam diatonickou melodikou.
Skladatelovi sa vsak podarilo vytvorit
mimoriadne sugestivnu a vyrazovo
silnt kompoziciu. Zborové sadzba je
prevazne homorytmicka, s dérazom
na exponovany text, kontrastne p6so-
bia expresivne vstupy s6lového bas-
baryténu (Matis Travnicek) v Castiach
Gloria a Credo. Spevacky zbor Ldcnica
pod vedenim zbormajsterky Eleny
Matisovej sa jemu dedikovaného
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diela zhostil vynikajiico. Nepochybne
stboru vyhovuje i charakter a hudob-
né stvarnenie diela, ¢o sa prejavuje

i na celkovej zrozumitelnosti faktdry
i spievaného textu. Zvukovy rezultat
je vyrovnany a plasticky, podobne
ako vykon Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu pod taktovkou
Adriana Kokosa.

Branko LADIC

Erasmus

Osvaldas Balakauskas
Music Information
Centre Lithuania 2018

Osvaldas Balakauskas patri medzi
reprezentativne osobnosti litovskej
hudby druhej polovice 20. storodia.
Oprotijeho umeleckému protipdlu
Broniusovi Kutaviciusovi, tvorcovi
svojraznej ,novej narodnej hudby“
(viac o Kutaviciusovi sa mozete docitat
v HZ12/2012), ma umeleck estetika
Balakauskasa medzinarodny rozmer

a ambicie. Jeho osobity kompozi¢ny
systém, tzv. dodekatdnia, pomocou
ktorého dosahoval melodicko-har-
monickd kompaktnost a rytmicki
pestrost, je v Litve Casto prirovnavany
k podobne ucelenym koncepcidm Mes-
siaena ¢i Hindemitha. Ako pedagég so
silnou osobnostou a carom mal velky
vplyv na formovanie niekolkych skla-
datelskych generacii. Viaceri dnes pat-
ria k najreprezentativnej$im menam
dnes uZ svetovo uznavanej litovskej
hudby (napriklad Arturas Bumsteinas
CiJusté Janulyté). Pri tomto pohlade
na Balakauskasa ako litovski ,stalicu®
a predstavitela umeleckych hodnot

je vsak tazké si predstavit, ako radi-
kalne musela Balakauskasova stroha

a zaroveri ,kozmopolitne orientovana"“
hudba zapdsobit po jeho navrate

z Kyjevského konzervatéria v roku 1972
(mimochodom, spoluziakom mu bol
Valentin Silvestrov). Ingmi slovami,
Balakauskasova hudba, niekolko
rokov stojaca v opozicii voci vtedajsej,
prevazne neoklasicisticky orientovanej
litovskej hudobnej produkcii, sa napo-
kon stala nielen jej reprezentativnou
stcastou, ale aj hnacou silou na ceste
k osobitosti litovskej hudby.

CD Erasmus prinasa pat doposial
nevydanych komornych skladieb

2 80.a90. rokov minulého storodia.
Odraza Balakauskasov zaujem o rézne
estetiky ¢i ,izmy“ (jazz, elektroakusticka
hudba, praca s citatmi, minimalizmus)
a velmi osobity sp6sob ich zaéleriova-
nia do svojho kompaktne pésobiaceho
jazyka. Vacsina skladieb taktiez pre-
kvapf sviezim zvukom a zaujimavou
inStrumentaciou.

Viac nez dvadsatminttova rovnomen-
né skladba Erasmus pre tribku, trom-
bén, pas a Zivi elektroniku (1996) bola
skomponovana pre Markusa Stock-
hausena. Pracuje s kratkymi, ,jazzovy-
mi“ fragmentmi trabky a trombdnu,
nad ktorym znie dlhsi ¢as syntetiza-
torova zadrZ jedného ténu. Ta je pre
mfa zvukovo najviac ,poznacend“syn-
tetizatorovym zvukom 80. a 90. rokov,
ktorého patina nemusi byt pre kazdé-
ho lahkym sistom. V dalSom priebehu
skladby dostava tribka vacsi priestor,
z prvotnych fragmentov sa vystavuj
dlhsie plochy a syntetizatorovy zvuk
je menej drazdivy, aj ked je nadalej
hojne vyuzivany. Zo vSetkych piatich
skladieb je Erasmus pre mfa osobne
najvacsou posluchacskou vyzvou.

Je to hudba, ktora sa tazko zaraduje

a hodnoti, podobne aj cely hudobny
priebeh je, v porovnani's ostatnym Ba-
lakauskasovym dielom, pomerne ob-
tiazné sledovat (napriek opakujicim
sa ostinatam a jednotnému zvuku).
Paradoxne, je to zaroven aj kladom
tejto skladby. Je vyzvou k dalSiemu
pocdvaniu, k dialégu.

Ornaments pre flautu, husle, violoncelo,
klavir a pas (1981) je zas krasnym prikla-
dom zrelého Balakauskasovho rukopi-
su. Hudba sa vdaka pestrému rytmické-
mu ¢leneniu a hoquetovym ostindtam
krasne ,trbliece". Priezra¢ny homogénny
harmonicky jazyk skladby odkazuje
kamsi k (neo)impresionizmu. Pas ob-
sahuje prednahraté stopy jednotlivych
hudobnikov a je obohateny aj o synteti-
zator a perkusie. Z komorného diela sa
tak stava skladba pre (virtudlne) vacsie
obsadenie. Dielo vystihuje koncept tzv.

L prenosnych symfonii, na ktorych Bala-
kauskas pracoval v 80. rokoch.

Skladba Auletics pre 2 flauty, bicie a Zivd
elektroniku (1984) bola skomponovana
na objednavku kipelného centra (1)
amalasa pouzivat po¢as aromaterape-
utickych lie¢enti. Bola v§ak odmietnuta
ako ,prilis emocionalna®“ Po 34 rokoch si
mame moznost tato nadhernd skladbu
vypocut po prvy raz. Na CD su synteti-
zatorové a flautové zvuky nahradené
skutocnymi akustickymi nastrojmi
vratane kontrabasovej flauty.

Do Note (1982) pre violu a pas (obsa-
hujici tri prednahraté violové stopy)

je zalozena na note c a jej chromatic-
kych obmenéch (vratane dvojkrizka

a dvojbécka). Podobne okliesteny je

aj dynamicky parameter (forte/piano)
aartikulacia (dIhé jemné a kratsie ak-
centované noty).
Alla Turca Once More (1987) pre ,0sem
rak hrajicich na dvoch klaviroch* patri
spolu's Da Note medzi Balakauskasove
najredukovanejsie kompozicie. Mozar-
tova skladbicka je rozfragmentovana
na kopu mensich motivov podrobova-
nych réznym operaciam.

Adrian DEMOC

trio
clavio

CLARIRET

STEHIRY
WAL
SCOEHTELD

FILAT
BOOGRCA

Trio clavio,

L. Soutorova Valcova,
L. Fulka Kopsova,

J. Cernohouzova

. Stravinskij, B. Bartok,
P. Schoenfield,

L. Hurnik, M. Brunner,
J. Filas, S. Bodorova
Arco Diva 2018

Komorné zoskupenie klarinet—husle —
klavir, nie je zriedkavostou. Svedci

o tom dost solidny zoznam pévodnych
skladieb komponovanych pre tito
konstelaciu. Nemozno sa teda cudovat,
Ze sa tri zdatné interpretky pdvodom

z Ceska a zo Slovenska, klaviristka Lucie
Soutorova Valcova, huslistka Lucia
Fulka Kopsova a klarinetistka Jana
Cernohouzova, dohodli uz v roku 2013
na spolo¢nom stbore vystizne krypto-
gramom charakterizovanom ako Trio
clavio. Priznam sa, tradi¢ny a farebne
Ghladny obalovy dizajn, za ktorym je
ukrytych sedem skladieb, ma v zaiat-
koch prili§ nemotivoval. AZ postupne
ocefiujem, ¢o sa za ,farebnou fasadou”
na dvoch diskoch deje. Na prvom na-
chadzam vseobecne dostupnt literatd-
ru. Najskor znamu patcastovi suitu Pri-
beh vojaka (Lhistoire du soldat) od |. Stra-
vinského, skveli briskn trpko-béInu
aj Santivd story. Hoci ju pozname aj

v, plnsej“inStrumentacii, dostatocne
vyre¢nd a vystizna je aj tato triova. Vin-
terpretacii Tria clavia nadobida priam
akvarelovii vzdu$nost a étericky vzlet

v protiklade k exponovanému drsnému
vyrazovému protipohybu v zataZenej
makabralnosti ¢i bezbrehému sarkaz-
mu (ibohy vojacik...). UZ v tejto Gvod-
nej kompozicii dostavame odpoved: tri
hracky, kazda ako samostatna jednotka
par excellence, nasli spoloéni vyrazovi
re¢ charakterizovant citom pre lahky
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humor a bizarné hudobné situacie.
Dal3ou zaradenou skladbou st Kon-
trasty od Bélu Bartdka. Trojcastova
skladba je priam ¢itankovym prikla-
dom skladatelovej konfesie, vyras-
tajlcej na folklornej (madarsko-ru-
munskej) substancii. Skladatel, nielen
zberatel, ale déverny analyticky znalec
etnickych znakov hudby, fascinujico
sformuloval a charakterizoval v konciz-
nych ¢astiach Kontrastov rudimentarnu
silua podstatu geograficky blizkych,
no duchovne odlisnych destinacii.
So skvelou Stylizaciou sa ansambel
prikladne stotoznil a dodal skladbe
atmosféru a patri¢nt aktualizovani
noblesu. Trojicu kompozicii na prvom
CD uzatvara skladba Paula Schoenfiel-
da.Jeho patcastové trio dobre zapadne
do kontextu. TieZ v fiom lahkym perom
deklaruje zachytené etnické podnety,
vjeho pripade s dérazom na Zidovské,
resp. klezmerové elementy. Autor
zasvatene a zrucne tazi z moznosti
nastrojov, osobitne ho nenechava
chladnym klarinet, ktory Stylizuje do
aZ hrani¢ne naroénych technickych, ale
aj zvukomalebnych vyrazovych poléh.
S tymi sa vsak klarinetistka vyrovnala
tvorivo a viac nez zdatne.
Dramaturgiu druhého CD tvoria
skladby, ktoré boli skomponované
stiboru priamo na mieru. Alphabet
Lukasa Hurnika posobi ako rezultat
spontannej, autorsko-interpretacnej
stihry a nevykonstruovanej hravosti,
a navyse v nej citit geneticky zakédo-
vany hurnikovsky hudobny humor.
K pdsobivému vyzneniu iste prispel aj
synchrdn tria, ktoré tu preukaze dalsi
rozmer svojej kreativnosti. Martin
Brunner v trojdielnej skladbe Like chil-
dren predstavuje tri pesnicky, ktoré s
podlajehoslov ,detsky hravé, nevinné,
veselé, milé“. Po tejto nekompliko-
vanej, pozitivne infantilnej a lahko
stravitelnej kompozicii sa v skladbe
s titulom Chiaroscuro (éerosvit) od
Juraja Filasa stretavame zas s odlisSnou
atmosférou. Kompaktny celok vybu-
dovany na kontraste dvoch Struktural-
ne pribuznych jednotiek je preniknuty
zvlastnou evokativnou poéziou so
sugestivnostou priam vizualneho za-
Zitku. Stvrta triu dedikovana skladba
je dvojcastova Vallja e malit od Sylvie
Bodorovej, in§pirovana majestatnou
albanskou horskou prirodou.
Nahravky vznikli v Stadiu Martin
HAMU, chvdlia zdatnost zvukového
majstra O. Urbana, rovnako réziu
S. Smajkalovej a producenta J. Stileca.
Album ma zvlastnu vlastnost. Aksi
skryti obsesiu. Najskdr skusmo poca-
vate, az vas hudba a neokazala inter-
pretacia vtiahnu natolko, Ze sa k nej
celkom mimovolne vraciate.

Lydia DOHNALOVA

57



RECENZIE

Bernhard Lang:

The Cold Trip

Aleph Guitar Quartet,
S. M. Sun, ). Fraser,

M. Knoop

Kairos 2017/distribucia
DIVYD

Dvojdielny cyklus The Cold Trip je sicas-
tou tzv. Monadologie, rozsiahlej volnej
série ,remixov" rznej proveniencie,
prevazne vsak historickej vaznej

hudby. Cela séria Monadologie svojou
koncepciou odkazuje k takzvanej me-
takompozicii, The Cold Trip je v poradi
32. kompoziciou cyklu. Tieto metakom-
pozicie sice obstoja (a mali by obstat)
ako suverénne autonémne diela, za-
roveri vsak nadvézuji a vedi dialég so
svojim ,zdrojovym materidlom*a ¢asto
aj dilematicky diskurz o ,novosti*

a ,aktudlnosti“ Tato dialekticka povaha
metakompozicii Bernharda Langa je
zakladom jeho hudobnej estetiky. Naj-
zretelnejsie sa prejavuje vjeho operach,
napriklad vyse trojhodinovej ParZeFool,
ktora vznikla recyklovanim Wagnerov-
ho Parsifala.

Prva cast cyklu The Cold Trip, skompo-
novana pre sopran a gitarové kvarteto,
spracovava prvych 12 Schubertovych
skladieb z cyklu Zimnd cesta. Druha

Cast, skomponovana pre sopran, klavir
alaptop, ,rekomponuje‘zvysné skladby
(13 aZ 24). Texty piesni, ktorych autoromje
sam Lang, st v anglickomjazyku.

Hoci skladby st naladovo pestré, repeti-
tivna technika postva vacSinu z nich do
odludstenej, mechanickej polohy. Nie
vzdy st vsak ,strihy“ i, Svy“ komponova-
né napadne, ¢o plati pre viaceré skladby
najma prvej Casti cyklu (napriklad krasna
Linden Tree), smerujice chvilami az
niekam k alternativnemu rocku konca
80. rokov.

Interpretacia oboch ¢astije bezchybna.
Hlavne prva cast ma krasny ,rockovy
drive“ dosiahnuty pomocou jemného
mikrointervalového preladenia a rozsi-
renej zvukovo-farebnej gitarovej palety.
Kvarteto tvori akusticka basgitara, dve
klasické gitary s nylonovymi strunami

a gitara s kovovymi strunami. Nad

nimi dominuje bezchybny vokal Sarah
Marie Sun. No rovnako suverénna je aj
interpretacia druhej ¢asti cyklu v podani
Juliet Fraserovej a klaviristu Marka Kno-
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opa. Laptop ,vyludzuje“ pestri paletu
prednahratych zvukov preparovaného
klavira, ktory zvacsa ozvlastriuje a za-
hmlieva harmonické postupy pomocou
mikrointervalov ¢i zmien timbru.
Adrian DEMOC
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Florilegium Portense,
Motetten & Hymnen
Vocal Concert Dresden,
Cappella Sagittariana
Dresden, P. Kopp
Carus 2018

Vocal Concert Dresden v spolupraci

s Cappella Sagittariana Dresden pod
umeleckym vedenim Petra Koppa pri-
pravili pozoruhodnt nahravku k 400.
vyro€iu vydania vyznamnej antoldgie
viachlasnej duchovnej hudby z Gzemia
Saska Florilegium Portense. Tato antoldgia
vySla v troch vydaniach v rokoch 1603,
1618 21621. Ich zostavovatel Erhard
Bodenschatz do nich zahrnul spolu

271 motet, prevazne pre Sesta osem
hlasov. Tri vydania obsahovali spolu
diela 90 skladatelov z druhej polovice
16.azo zaiatku 17. storoCia z réznych
krajin, pricom medzi najzastipenejsie
mena patria Jacobus (Handl) Gallus,
Martin Roth, Adam Gumpelzhaimer,
Hieronymus Praetorius, Seth Calvisius

Ci Orlando di Lasso. Pri pohlade na se-
demnast skladieb tohto CD titulu vidiet
pestry vyber z troch vydani antoldgie.
Predstava hodinu plyn(cej neskororene-
sancnej polychérie moze na prvy pohlad
vyznievat tazkopadne, ale dramaturgia
je v skutoénosti zostavena citlivo, zmys-
luplne a skladby st z réznych hladisk
roznorodé. Zachovava si k tla¢iam
analogicky pomer skladieb s latinskym
obsadenim ¢i z tvorby regionalnych a za-
hrani¢nych skladatelov. Nahravka si udr-
Zi pozornost posluchaca vyvazenostou
afektov za sebou nasledujdcich skladieb,
obc&asnym vystriedanim prozaickych
motet hymnami s poetickym textom
anapaditym aranZmanom. V nepo-
slednom rade farebnosti nahravky
prispieva vkusnd implementacia hudob-
nych nastrojov: cinku, violy, pozauny,
dulcianu, organu, teorby a violone.

Tie sice vo vacsine skladieb hrajd colla
parte, no viachlasna faktdru prijemne
$truktiruji, adekvatne zvukovo vypl-

faja, rétoricky umocriuji a melodicky
ozdobujt. V tomto kontexte jejednou

z najvyraznejsich skladieb Herr, wenn ich
nurdich hab od Melchiora Francka, v kto-
rej sa striedaji rychle trojdobé tseky

s rétoricky zvyrazfiovanymi vetami ako
napr. ,das ist meine Freude,“ s pomalymi
expresivnymi pasazamiv alla breve, na-
priklad na zbozné ,dass ich mich zu Gott
halte. Nastroje tu posobivo znasobuj
kontrasty dialégu medzi dvoma zbormi
azvyraznuji zmenu afektu ¢i gradaciu.
Spev zboru Vocal Concert Dresden zane-
chava dojem zjednotenosti vo frazovani,
dynamike a ucelenej afektovej rétorike.
Zvukovi plnost aj bez instrumentalne-
ho sprievodu, ako aj hlboké precitenie
trachlivého textu dokazuje zndma
skladbaJacoba (Handla) Galla Ecce,
quomodo moritur justus. Svojim koncer-
tantnym charakterom vy¢nieva z radu
Christus resurgens ex mortius Giovanniho
Battistu Stefaniniho. Pévodne péthlasna
skladba je interpretovana ako mote-

to pre sélovy hlas a instrumentalny
sprievod Styroch nastrojov, ¢o vnieslo
do dramaturgie pestrost. Tato skladba
tiez obsahuje $pecifické metrorytmické
zmeny, ktoré umocriuji afektovo-réto-
ricky kolorit svojou nepravidelnostou.
Slabsou strankou nahravky je akysi po-
tlaceny akusticky kontext, ktory sa azda
najzretelnejsie prejavuje priskladbe
Jubilate Deo Giovanniho Gabrieliho, kde
niektoré z nastrojov mierne prehlusuji
zbor alebo vyznievaja az prilis konkrét-
ne. Tento marginalny nedostatok vsak
neznizuje kvalitny zazitok, ktory toto CD
jednoznacne poskytuje. V nasich kon-
¢inach sa s tymto druhom repertoaru
neda nazivo stretnit ¢asto. O to vacsije

dévod siahnut po kvalitnom CD, akym
Florilegium Portense nepochybne je.
Patrik SABO
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Vecer pri Dunaji
Fats Jazz Band
Swingmania 2018

Otazky revivalizmu, autentického pri-
stupu k starémujazzu, inovativnosti

a tvorivosti sa na slovenskd scénu vratili
v slovenskych ansambloch Bratislava
Hot Serenaders, Funny Fellows a Fats

Jazz Band (vznik 2011). Ich $tvrty album
prinasa rbzne spektrum rytmického ci-
tenia v obdobi1921-1953. Kapela tu uka-
zuje, ako sa vie pohrat s timingom. Hned
prva skladba, Jazz me Blues, je z reper-
toaru ,bieleho” Original Dixieland Jazz
Bandu z roku 1921, ked sa jazzovy rytmus
len krystalizoval, The Lady is a Tramp
(1937) prezentuje zrely swing a To svoje
srdce vrelé skor ,slovensky“timing (1940).
Repertodr Fats Jazz Bandu zachytava
rozmanitost swingového pristupu od hot
ansamblov az po zrely vykrystalizovany
swing 40. rokov. V skladbe Feelin' no Pain
(1927) pouzili suzafén v kombindcii s bi-
cimi a gitarou Michala Matejku, v inych

v rytmike dominuje kontrabas Pavla
Kusika a bicie nastroje Patrika Ficora.
Azda najlepsie im sved¢i hot prejav,
ktory vkladaji aj do skladieb, za ktorych
rekonstrukciu sa ansamblu treba poda-
kovat. K nim patria tri Dusikove skladby
To svoje srdce vrelé (?), Saigon (1940) a Vecer
pri Dunaji (1953). Pri skladbe Vecer pri
Dunaji rekonstruovali interpretaciu
orchestra Juraja Berczellera, legendy
bratislavskej Tatra-revue a prvého vyraz-
ného slovenského jazzového klaviristu.
Skladbu Vecer pri Dunajivsak interpretujd
s trochu vadsim hot nasadenim nez
pdvodnd nahravka, ktora je swingovo
sentimentalnejsia a rytmicky uhladenej-
Sia. Kompromis medzi hot a swingom sa
v slovenskom jazze skuto¢ne nachadzal
este na zaciatku 40. rokov, takZe pristup
Fats Jazz Bandu je autenticky a historicky
pouceny. Za dobové stadium prameriov
treba pochvalit najma lidra, klaviristu
Ladislava Fancovica. Désledne rekon-
struoval vietky nahravky a medzi nimi aj
niekolko skladieb klaviristov harlemskej
Skoly Thomasa ,Fatsa“ Wallera, Arta
Tatuma. Spomefime z nich African Riples
(1934), ktora sa objavuje po prvej tretine
ansamblovo hranych piesniv sélovom
predvedeni klavira Ladislava ,,Fanzowi-
tza“ Perfektne natasovand dramaturgia.
Klaviristovi zakri¢ime bravo, pretoze hra
sice ten isty part ako Waller, ale agogicky
uvolnene, rubatovo lahko, skor uhla-
dene na eurdpsky spdsob, a swingovo
zaujimavo.

The Lady is a Tramp len nedavno presla-
vila Tonyho Benneta a Lady Gaga (2011),
v polovici 50. rokov Franka Sinatru

a Ellu Fitzgeraldovd. Je to rafinovana
dramaturgia, po sélovej virtuéznej
skladbe prichadza cely ansambel so
spomenutym hitom a spevom Jany
Dekankovej. Dekankova ukazuje raz
party altistky, ked podla tradicie vkusne
odspievali svoj part a improvizaciu ne-
chali na instrumentalistov, inokedy bez
problémov ukaze mezzosopranovd im-
provizaciu a la Ella Fitzgerald v Rockin'
Chair (1932) alebo scat v Bei mir bist du
schon. Skutoéne vkusné —meni techni-
ku vokalu podla historickej predlohy.

7-8]2018
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Skladby oZivuje aj baryton spevaka
Matisa Uhliarika.
Vsetci sélisti na dychovych nastrojoch
vynikaj( vo svojich partoch: Lubomir
Kamensky na tribke a kornete, Pavol
Hoda na klarinete, Branislav Belorid na
pozaune a ventilovej pozaune. Nielenze
sa krasne hraji s tonom, modifikujd ho
podla roku vydania nahravky, ktora po-
slizila na rekonstrukciu, ale vedia urobit
glissanda, wah-wah“efekty s patricnym
vyrazom v dvojhlase alebo trojhlase.
St odvaznejsi nez iné slovenské stibory
staréhojazzu, pretoZe pri hre idt az do
extrémnych zvukovych poldh, kde sa
podita so zvukovym balansom nad alebo
pod ténom aZ pri hrani¢nych moznos-
tiach ladenia. Na ¢om sa da este praco-
vat, je zvukova a dynamicka vyrovnanost
partov pri nahravani.
Dal3i sélovy klavir pride v druhej tretine
albumuv podobe Humoresque Antoni-
na Dvoraka, nov tprave Arta Tatuma
(1939).Je to ,stredoeurdpsky zasah*
vinterpretacii Slovaka, pomiesany
samerickym dedi¢stvom. Na albume
nedominuje len tradicia, historické oZi-
vovanie, ale aj tvorivé rozvijanie, pretoze
tato Humoreska je ind—nie je képiou, ani
imitaciou, ale inspiraciou.
Skoda, 7e v sprievodnom texte nie
st uvedené presné séla hudobnikov.
Napriklad v I'll Dream Tonight je krasne
Gvodné sélo altsaxofénu, no nevedno,
¢iho hra host, Jan Gasparek, alebo
Pavol Hoda. Album provokuje k disku-
siam o pouziti ladenia, o historickych
nastrojoch i o origindloch a verziach
skladieb, ktoré ansambel pouZil pre
SvOj vystup.

Yvetta KAJANOVA
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Baladen

Pressburger Klezmer
Band

Real Music House
2018

Bratislavska formacia Pressburger
Klezmer Band je prvou kapelou, ktord sa
inSpirovala klezmerom v nasich zeme-
pisnych Sirkach a za vySe dvadsat rokov
svojej existencie sa prepracovala medzi
$picku hudobnych skupin svojho druhu
v Eurépe. Ich hudba, in$pirovana zidov-
skou tane¢nou hudbou strednej Eurdpy
zvanou klezmer, sa od vzniku kapely

v roku1995 vyvinula na mimoriadne
svieZi medzinarodny kokteil world mu-
sic s prvkami klezmeru, jazzu, argentin-
skeho tanga, slovenského a balkanskeho
folkléru ¢i romskej hudby.

Najnovsi album Baladen vysiel pod hla-
vickou vydavatelstva Real Music House
a zastresila ho producentska dvojica
Robert Pospis a Martin Sillay, ktorda ma
na konte mnoZstvo tspesne zvladnutych
projektov. Hudba na tomto albume opéat
odzrkadluje Siroky stylovy zaber skupi-
ny, ma presahy do jazzu, argentinskeho
tanga a tiahne az k latinskoamerickym
in$piraciam.

Zaujimavé je aj obsadenie. Okrem
Clenov kapely, ktort uz roky tvoria pro-
fesionalni hudobnici a spevaci, sa na
nahravke zdcastnili hostujaci umelci ako
klaviristka Lubica Cekovska (na albume
mala aj aranzérsky podiel) ¢i srbsky
akordeonista Dragan Mirkovic. V posled-
nej balade A rege cinkuje $pickova gi-
taristka Miriam Rodriguezova-Brullova,
vtradicnej A libe sa predstavuje hrac na
bandonedne Martin Chovaneca v dvoch
skladbach si zahralo aj slacikové kvarte-
to Mucha Quartet.

Z albumu citit velki preciznost a pre-
pracovanost samotného projektu, tvrdi
pracu na dramaturgii albumu vratane
resersov, ktoré uz nie st pracou len

pre hudobnikov, ale skor hudobnikov

a etnografov vjednej osobe. Je dokazom
fungujlcej spoluprace na vyslednom
tvare, od tvorby aranzmanov a textov
vjazykujidis az po nastudovanie a sa-
motné stadiové predvedenie.
Mimoriadna déslednost pri komunikdcii
s publikom je vyjadrena aj prebasnenim
textov v booklete z hebrejciny a jidis do
anglického, ale aj slovenského jazyka,
ktorého sa zhostil Jan Strasser.

V kontexte doteraj$ej tvorby forméacie

je album Baladen melancholickejsi,
jemnejsi a vaznejsi. Najdeme na iom
posobiva baladu Karshelkh, ktort podla
skladby Ceresne Milana Lasicu aJara
Filipa dojidis prebasnila Asia Fruman
aaranzérsky dotvorila Lubica Cekovska.
Zaradené st aj zhudobnené naboZenské
texty oslavujlice Boha, no taziskom st
piesne na libostné texty z tvorby jidis
poetov pochadzajlicich z Bratislavy
aokolia, ktoré udavaji celému albumu
baladicky ton. Tieto texty zhudobnil

v medzivojnovom obdobi rodak z Topol-
¢ian Arie (Aladar) Ben Erez Abrahamson
(1904-1992), dIhé roky zabudnuty autor
jidi$ hudby. Zaradenie jeho skladieb

je dalsim d6kazom dlhoroénej prace
kapely na zachovani nehmotného kul-
tarneho dedicstva Zidovskej komunity
na nasom lzemf.

Kapela Pressburger Klezmer Band je
znama tym, Ze sa nevyhyba spolocen-
skej angazovanosti. K spoloc¢enskému
dianiu na Slovensku sa vyjadruje aj kli-

pom k uspavanke Vigndik a fremd kind
(Pri hojdani cudzieho dietata), ktory
bol natacany na pochodoch Za slusné
Slovensko. Rezijne a scenaristicky ho
podchytil uznavany rezisér a hudobnik
Brafio Spacek a je venovany vietkym,
ktori prisli prejavit svoju solidaritu
s rodinou zavrazdeného novinaraJana
Kuciaka ajeho snibenice Martiny
Kusnirovej, ako aj tym, ktori z nejakého
dovodu prist nemohli.
Zvukovo, hudobne a v neposlednom
rade spevacky prepracovany album
Baladen ma aj rozne mimohudobné
kvality, ktoré stivSak v hudbe nemenej
dolezité: komunikacia, spajanie ludi
arozli¢nych stylov, otvaranie sa novym
pristupom a zaroveri zachovanie toho,
¢oje nam prirodzené, hladanie korefiov
a poukazovanie na ich $irsi historicky
a kultdrny kontext. Ak by sa dala hudba
prirovnat ku kokteilu, Baladen je urcite
jednym z tych poctivych a pestrych
hudobnych kokteilov namiesanych tak,
Zejeho ingrediencie budete objavovat
stale zas a znova a radi.

Jana GAVACOVA

The Worst Singer

in the World

Andras Dés Trio

A. Dés, I. Toth Jr.,

M. Fenyvesi

BMC 2017/distriblcia
Hevhetia

Zvlastne obsadenie dvoch gitar a per-
kusii nds najednej strane vracia ku
gitarovym projektom v triach Al Di Me-
olu,Johna MclLaughlina a Paca de Luciu
z 80. rokov, na druhej strane ukazuje,
aky doraz kladie Andras Dés Trio na
sound. Marton Fenyvesi hra na akustic-
kej gitare s kovovymi strunami, zatial
Co Istvan Toth Jr. s nylonovymi. V tomto
duchu, kde zvukje nositelom vyznamu,
sa nesie cely album—je komorny,jemny
a krehky. Vsetky skladby st z pera An-
drasa Désa, na dvoch z nich sa zi¢astnili
aj jeho dvaja spoluhradi.

Uvodné Intro hra viednom rytmickom
zvukomalebnom patterne na kalimbe
Andrés Dés, perkusionista a lider tria.
Pri nastupe gitary na kovovych stru-
nach, nylonova gitara opakuje vijem-
nych milisekundovych odchylkach tény
kovovej gitary“ Krasna introdukcia,
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pripominajica repetitivnost Steva
Reicha. Hudba nas vovedie do medita-
tivnosti minimal music alebo indickej
hudby podobne ako McLaughlin pri
projekte Shakti z polovice 70. rokov. An-
dras Dés Trio vsak pribera aj zvukoma-
lebnost, hravost, senzibilitu a podmani-
vost hudby Indonézie. Stretneme sa tu
aj s africkou kalimbou, no hudba evo-
kuje skor free album Dona Cherryho
Eternal Rhythm (1968) s indonézskymi
in$piraciami neZ africk hudbu. Vysled-
ny Zaner sa da tazko teritorialne lokali-
zovat, skladby sa pohybuji na pomedzi
indickej a ,indonézskej“ hudby, mini-
mal music a jazzu, z ¢oho vyplyvajui aj
estetické konzekvencie. Ob¢asné me-
ditativne pasaze takmer bez kontrastu
privadzajd k dvaham a zadumcivosti,
inokedy vygradované skladby napri-
klad Gardening alebo Transparent After-
noon, dosahuji jazzovy rytmicky drive
a dynamizmus fusion music, hoci st
hrané Cisto na akustickych néstrojoch.
Gardening v exaltovanom fortissime
znie, takmer akoby ju hrali na slapovej
basgitare, o kontrastuje s pociatoénym
relaxa¢nym rozohravanim sa. Poly-
rytmy a polymetria vydrazdia poslu-
chada v skladbe Hommage. Po nej pride
pomala rubatova improvizacia Interplay
II's podtitulom Inside. Na zadiatku znela
rytmicka skladba Interplay I's tym istym
nazvom, no s podtitulom QOutside, ide
teda o pohlad hudobnikov na rovnaki
tému ,zvonka“aj ,zvnitra®.
Vsetko na albume je akustické (gitary
maju elektroakusticky snimac), ale
nemozno povedat, Ze na hudbe tria sa
neodraza vplyv elektronickej hudby.
Citit ho v rytmickych patternoch perku-
sionistu Andrasa Désa a v pouziti loo-
pov Martonom Fenyvesim (Transparent
Afternoon), ktoré si vsak pri po¢tvani
albumu ani nevSimnete. Transparent
Afternoon sa kon¢ivjazzrockovom na-
sadeniloopu gitary.
Zahadou je, ¢o vietko bolo pouZité
v perkusiach, kedZe v sprievodnom
texte to nie je uvedené, takze len
tipujem, Ze to boli kalimba, triangel,
djembe, maly bubon, velky bubon,
Cinely, hi-hat...
Album bol podporeny Narodnym
kultirnym fondom Madarska a vydany
Hudobnym centrom v Budapesti. Nazov
The Worst Singer in the World vysvetluje
Andras Dés v texte tak, Ze ho takto
prezyvaji jeho dvaja synovia, takZe ide
o prilis dlhy ,nickname*, ale aj vtipny
pristup perkusionistu. Dés tieZ uvadza,
Zejeho albumje o0 demokracii‘, pretoze
prostrednictvom , politickej metafory”
ukazuje, kde st hranice vzdjomnej tole-
rancie (medzi hudobnikmi), kompozicie
ainterpretacie, kompozicie a improviza-
cie, presnych pravidiel a free stylu.
Yvetta KAJANOVA
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slovensk
j filka rmnma

Konkurz
do Slovenskej
filharmonie

Generalny riaditel’ Slovenskej

filharmonie vypisuje konkurz

do orchestra Slovenska filhar-

monia

= na miesto hraca v skupine
lesnych rohov

s nastupnou mzdou 950 € az
1160 € (podla dizky odbornej
praxe).

Konkurz sa uskutocéni v Kon-
certnej sieni Slovenske;j fil-
harmanie, Medena 3, 816 01
Bratislava

dna 25.09.2018 (utorok)
0 14.30 hod.

Vstupenky 19¢/15¢€(

Pozadované vzdelanie:
/S prislusného smeru

Podrobné podmienky kon-
kurzov st uverejnené na
internetovej stranke www.
filharmonia.sk. Prihlasenym
uchadzacom bude pozvanka
na konkurz a notovy material
zaslané e-mailom (na pozia-
danie postou).

Prihlasky so stru¢nym Zivoto-
pisom a umeleckym profilom
zasielajte e-mailom na ad-
resu alexandra.snadikova@
filharmonia.sk alebo pisomne
do 11.9. 2018 na adresu:

Slovenska filharmonia
Medena 3
816 01 Bratislava

Slovenska filharmaonia po-
skytne uchadzacom klavirny
sprievod (ladenie 442);
Uchadzaci si mézu na svoje
naklady zabezpecit' vlastny
klavirny sprievod.

Hudobny fond
Music Fund Slovakia

Vyzvy na predkladanie
Ziadosti o tvorivé
podpory Hudobného
fondu v 2. polroku 2018

Prémie v oblasti
popularnej hudby (okrem
jazzu) - 23.8.2018,
2.10.2018, 13.11.2018,
27.11.2018

Prémie za hudobnovedné
diela v oblasti vaznej
hudby - 18.9.2018

Prémie za publicisticki
tvorbu vo vsetkych
tvorivych oblastiach,
ktora bola vydana alebo
inym spésobom Sirena od

9.10.2017 do
18.9.2018 - 18.9.2018

Ceny Hudobného fondu
na sit'aziach vo vsetkych
tvorivych oblastiach —
Ziadost' treba dorucit'
najneskor 4 mesiace pred
terminom konania staze

Stipendia na tvorivé
aktivity vo vsetkych
tvorivych oblastiach
(okrem jazzu) —
23.8.2018, 2.10. 2018,
13.11.2018, 27.11.2018

Granty vo vsetkych
tvorivych oblastiach na
projekty, ktoré sa zacn(
realizovat' v obdobi od
1.1.2019 do 30.6.2019 —
30.10.2018

Viac informacii na
www.hf.sk

GOLbEN AGL LLSTIDAL

MEDZINARODNY FESTIVAL STAREHO JAZZU

8.9.2018 v-xws sratsLAn
STANLEY BRECKENRIDGE (usp)

§tudent|)
a seniori

v sieti Ticketportal.sk

Z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia
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Medzinarodny festival usporiadany pod zastitou primatora
hl. mesta SR Bratislavy Iva Nesrovnala

J. N. Hummel
1778 - 1837

240. vyrocie narodenia bratislavského

rodaka a hudobného skladatela J. An, B. Szokolay, Z. Godarova, K. Gy6pos, S. Gyopos, R. Marecek, S. Masaryk
M. Mockovc¢akova, B. von Orth, R. Patkolo, J. Podhoransky, S. M. Reuter
P. Somlai, K. Treiber, M. Weber, Capella Istropolitana, Duo Bergere
Giovanni All' Opera Bratislava, Mucha quartett
Tanecna choreografia J. H. Bozkurtovej

Primacialny palac, Bratislava/ 11. 8. a 10. 11. 2018
Hlavne namestle Bratislava/ 12. 8. 2018
Faustova sien, Bratlslava/ 18. 8. 2018
Slovensky 1nst1tut Vieden/ 11. 9. 2018
: Univerzitna kniznica v Bratlslave Klariska 5/ 15. 9. 2018
www.hummelfestpressburg.com Mirbachov palac Bratlslava/ 16. 9. 2018
hummelfestpressburg@gmail.com Koncertna sien Klarisky, Bratislava/ 27. 10. 2018

https:// www.facebook.com/Hummel- HfM F. Liszt Weimar/ 6., 7., 8. a 9. 12. 2018
Fest-2018-148999992618776/
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Benefiény koncert pod zastitou Edity Gruberovej

i Operné gala 2018 Lk

Dreveny evanjelicky artikularny kostol v Kezmarku
19. augusta 2018 o 17:00 hod.

Richard Sveda barytén, Zuzana Sveda mezzosopran, Slavka Zameénikova soprin, Julia Grejtakova kiavir

4
¥ =
& A W B

Vytazok z koncertu poputuje na kupelnu liecbu
pre fazko zdravotne postihnuta Vierku (22) z Tvaroznej pri Kezmarku

o S

www.operaslovakia.sk PREDPREDAJ sk
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XXV I medzinarodny hudobny festival JBEELARSEL S
[ ] ¢ g 2 SPOLOK KONCERTNYCH
International Music Festival JERSSSs

Festival z verejnych

SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY s

Fond na podporu umenia.

SLOVAK HISTORIC ORGANZS sfmnmjmpripekon
, Hudobného fondu
THE ASSOCIATION

OF CONCERT ARTISTS
, Supported using public fun-
ding by Slovak Arts Council,
I S O r I C e with a financial contribution
Friday, 24,/08/2018 m 17.00
DOLNA TIZINA
RC Parish Church of the Nativity of the BVM

Jfrom the Music Fund
Organ by Karel Neusser, ca 1909

Wictor LYJAKR (Poland)

2 8 = 2 J. Pachelbel, J. Dygulska Hymnal, G. Muffat, J.
INTYN0):d DOLNA TIZINA A\ SW“TA\Y W Braims, J.S. Bach

2 . 8 Rimskokatolicky farsky Kostol Narodenia Panny Marie
4" augusta 201 Organ Karela Neussera, pravdepodobne po roku 19og

17.00 Saturdan. 25/08/2018
. aturday, 25/06/2010 ® 19.30
Wiktor LYJAR 2 01 BRATIéLiVA—RACA -

J. Pachelbel, Kanciondl J. Dygulskej, G. Muffat, J. Brahms, J. S. Bach  pol.sKO Parish Church of St Philip & St James

VSTUP VOLNY

Organ by Johann Fazekas, 1841

x Marc PACOE (usA
01 0MV.Y BRATISLAVA-RACA (USA)
Rimskokatolicky farsky Kostol sv. Filipa a Jakuba ml. A e T (@ el
25' augusta 2018 Organ Johanna Fazekasa z roku 1841 AR db LG dh (IS (6 RG]

19.30 M. Rossi, G. Shearing, J. Haydn,

J. G. Albrechtsberger, R. Hebl
Mark PACOE echisberge eble

M. Marais, J. Jongen, J. Bull, G. Farnaby, M. Rossi, G. Shearing,
J. Haydn, J. G. Albrechisberger, R. Heble SPOJENE STATY AMERICKE
VSTUP VOLNY

Wednesday, 29/08/2018 m 16.00

SINAIDIDIN LAZANY LAZANY

Rimskokatolicky farsky Kostol Panny Marii Sneznej RC Parish Church of Our Lady of the Snows
20. augusta 2018

16.00 Organ Samuela Wagnera z roku 1876 Organ by Samuel Wagner, 1876

Monika MELCOVA Monika MELCOVA (Slovakia/Spai)

W. Byrd, J. J. Froberger, A. Vivaldi - J. S. Bach, M. Melcovd: W. Byrd, J. J. Froberger, A. Vivaldi -J. S. Bach,
SLOVENSKDO / SPANIELSKO .
S M. Melcovd

VSTUP VOLNY

[ V:MN0)y MYJAVA Friday, 31/08/2018 m 18.00

Evanjelicky a. v. kostol

51' augustaSZOlS Organ Martina Sadka seniora, z roku 1870 MYJAVA
16.00
Lutheran Church
Gal]. ARCHER Organ by Martin Sasko Sr, 1870
H. Scheid J. P. Sweelinck, N. Bruhns, D. Buxtehude, J. S. Bach

Gail ARCHER (usA)
H. Scheidemann, J. P. Sweelinck, N. Bruhns, D.
Buxtehude, J. S. Bach

SPOJENE STATY AMERICKE
VSTUP VOLNY

NI AN MYJAVATURA LUKA

2. septembra 2018 Evanjelicky a. v. kostol

16.00 Organ Martina Sagka seniora, z roku 1854 Sunday, 02/09/2018 m 16.00
< MYJAVA-TURA LUKA
Eva MOLEROVA Eutheran Cliech
G. Muffat, J. K. Rerl, G. Frescobaldi, A. P. Boély, P. Planyavsky, . "
L. Vierne, J. Bortelsmann SLOVENSKDO Organ by Martin Sagko Sr, 1854,
:
fond Eva MOLEROVA (Slovakia)
HLAVNY PARTNER na podporu G. Muffat, J. K. Rerl, G. Frescobaldi, A. P. Boély,
FESTIVALU umenia
® P. Planyavsky, L. Vierne, J. Bortelsmann

' It hudobngz
ZMENA PROGRAMU VYHRADENA FREE ADMISSION TO ALL CONCERTS



